victor ernest maşek am artă şi matematică introducere în estetica informaţională editura politică, bucureşti — 1972 cuvînt Înainte Cartea de faţă îşi propune să ofere citid:\Electronica\torilor din ţara noastră prilejul unui prim contact mai amănunţit cu acele idei, ipod:\Electronica\teze şi cercetări estetice născute în zona de interferenţă dintre artă, matematică şi cibernetică Ignorate, în cea mai mare parte, atît de teoreticienii artei cît şi de majorid:\Electronica\tatea artiştilor, aceste cercetări şi exped:\Electronica\rienţe au dus, pe plan practic, la rezultate ce nu pot fi neglijate de nici un observator obiectiv al fenomenului artistic contemd:\Electronica\poran, iar pe plan teoretic, la noi direcţii şi metode de investigaţie, dintre care cea mai reprezentativă este estetica informad:\Electronica\ţională, fundată pe fuziunea unor principii matematice, semiotice şi cibernetice Capitolul introductiv urmăreşte modul cum s-au reflectat, de-a lungul epocilor, rapord:\Electronica\turile dintre artă şi matematică în gîndirea estetică şi propune o primă sistematizare şi periodizare a acestor date, în intenţia de a demonstra că noile metode (lingvistica statistică, poetica matematică, estetica ind:\Electronica\formaţională) nu reprezintă o modă efed:\Electronica\meră, nu au apărut pe loc gol, ci sînt o consecinţă firească a unor acumulări cantid:\Electronica\tative, ce pot fi urmărite, asemeni unui fir roşu, de-a lungul întregii istorii a artei, de la Pitagora şi Yitruviu pîtiă în zilele noastre Capitolul al II-lea, cel mai întins, este dedid:\Electronica\cat prezentării detaliate a noţiunilor şi prod:\Electronica\cedeelor de bază ale esteticii informaţiod:\Electronica\nale, cu ample referiri la operele princid:\Electronica\palilor reprezentanţi ai acestei disciplina: Max Bensc, Abraham A Moles şi Ilelmar FranU in intenţia de a oferi o „introducere" in materie, deci o înlesnire a pătrunderii in universul de probleme ai acestei discid:\Electronica\pline, Ionul ales va fi cu precădere ce! expozitiv, explicativ, utilizîndu-sc, pe cit posibil, un limbaj accesibil şi celor mai pulin iniţiaţi în matematică sau in ciberd:\Electronica\netică Putinele formule, la care nu s-a putut, renunţa, nu presupun, spre a fi înţed:\Electronica\lese, cunoştinţe de un nivel deosebii, fiind explicitate în chiar paragraful respectiv Deşi construit mai mult pe baza datelor oferite de literatura de specialitate existentă decit pe cercetări proprii, acest capitol, beneficiind de avantajul distanţării in timp şi deci al unei perspective generale, poate oferi o primă viziune sintetică, de ansamblu, a tuturor cercetărilor şi rezultatelor acud:\Electronica\mulate de ia constituirea acestei discipline, efectuate concomitent şi publicate în paralei, ceea ce a făcut să prezinte fiecare doar un aspect fragmentar al universului de prod:\Electronica\bleme conturat de această noua perspectivă asupra artei Capitolul următor analizează cilcva clin cond:\Electronica\secinţele practice deosebit de importante ale elaborării esteticii informaţionale, şi anud:\Electronica\me programarea aspectelor rutinare ale prod:\Electronica\ceselor de creaţie şi receptare a operelor de artă şi modelarea lor cu ajutorul cald:\Electronica\culatorului electronic Sînt urmărite aici implicaţiile teoretice revoluţionare pe care folosirea computerelor în această direcţie le au pentru examenul de rigoare şi comped:\Electronica\tenţă al esteticii filozofice Pentru că, aşa cum s-a înUmpIat in numeroase domenii, de la fizică la medicină, şi aici apariţia unui fenomen nou ne obligă, pentru a-l putea distinge şi denumi, să redefinim cu mai multă precizie şi nuanţare o serie de concepte fu n P2’ P3 ••• Pn> atunci expresia matematică a informaţiei devine: = - (Pi lf>g2 Pi + Pi lo^2 Pa + + Pa toga Pa + ■■■ Pn p„) 1 11" " Zj log2 pn « Această formulă, asemănătoare celei de măsurare a entropiei în termodinamică, descrie, în cazul proceselor de semne, o anumită „mărime de slarc" a unei ordonări, repartizări, aranjament de semne (alese cu o probabilitate diferită) în cadrul unei şliri Informaţia este, aşadar, o funcţie a alegerii, a ordonării, a repartizării semnelor şi eled:\Electronica\mentelor în cadrul unui repertoriu, a cărui stare iniţială se caracteriza prin dezordine, haos, deci prin probabilitatea egală de apad:\Electronica\riţie (frecventă relativă) a tuturor semnelor şi, corespunzător, un grad zero al informaţiei Informaţie Am văzut că măsurarea informaţiei medii subiectivă şi a unui semn n cu o probabilitate (pn)9 informaţie dintr-un repertoriu (Z) ne e dată de relaţia: obiectivă 1 H = ~ £ Pn^Og2pn n Se ridică acum întrebarea daca ştirea resd:\Electronica\pectivă deţine pentru fiecare dintre recepd:\Electronica\torii ei aceeaşi valoare (obiectivă) a inford:\Electronica\maţiei Un receptor poate obţine aceasta informaţie obiectivă numai atunci cînd cud:\Electronica\noaşte deplin nu numai repertoriul de semne (Z) din selectarea căruia a fost alcătuită ştirea, ci şi probabilităţile obiective (pn) De regulă, lucrurile nu stau insă aşa, recepd:\Electronica\torul fiind obligat să acorde semnelor (n), în locul probabilităţii obiective (pn), o prod:\Electronica\babilitate „subiectivă" (Wn), ca o mărime, în general, variabilă în timp Wn(t) Prin aceasta, ştirea dobîndeşlc pentru el o „vad:\Electronica\loare subicctivă" a informaţiei, dală prin relaţia: I //sub (z) = - Y2 pn log2 W„ n Valorile informaţiei subiective a semnelor individuale (n) se pot abate de la cea obiecd:\Electronica\tivă în sus sau în jos, dar informaţia subiecd:\Electronica\tivă medie Hsub(z) este totdeauna mai mare decît informaţia obiectivă H{z) /Vsub (z) > ÎI(z) Am arătat că probabilitatea „subiectivă" (W») cs^e ° mărime variabilă în funcţie de timp VV^t), ceea ce vrea să exprime faptul că, odată cu scurgerea timpului, probabilităţile subiective ()Vn) tind să cond:\Electronica\veargă cu cele obiective (pn) Spunem atunci că receptorul reduce informaţia ce i se oferă printr-un proces de „învăţare a prod:\Electronica\babilităţii" (acomodare informaţională) Distingerea între informaţia subiectivă şi cea obiectivă este, cum vom demonstra mai pe larg în paragraful dedicat fundad:\Electronica\mentelor psihologice, deosebii de importantă pentru toate procesele de percepţie şi de învăţare, deci, şi pentru procesul de perd:\Electronica\cepţie estetică introducere # în estetica informaţională Prin redundanţa se înţelege, în teoria mad:\Electronica\tematică a informaţiei, diferenţa dintre informaţia maximă posibilă şi informaţia real-exisientă a unui element (n) al reperd:\Electronica\toriului (z) ,,Informaţia maximal posibilă" poate fi atinsă de un element al unui reperd:\Electronica\toriu cu n elemente atunci cînd toate eled:\Electronica\mentele (semnele) sînt sclectabile cu aceeaşi probabilitate (deci cînd ele apar în ştire cu aceeaşi frecvenţă), respectiv atunci cînd II(2) //tnaX(z) — log2 11 Astfel, relaţia pend:\Electronica\tru calcularea redundanţei, în raport eu informaţia maximă, capătă forma: //max (z) — Iî(z) Hmax (z) Redundanţa (prolixitatea) indică care parte din semnele ce transmit o ştire ar putea să lipsească, ar putea fi economisită în cadrul unei codificări optimale Redundanţa unei ştiri asigură creşterea inteligibilităţii ei prin aceea că reduce caracterul de surd:\Electronica\priză al ştirii respective Redundanţa repred:\Electronica\zintă, aşadar, un fel de contra-noţiune la noţiunea de informaţie, prin aceea că ea indică nu valoarea inovativă a unei mulţimi de elemente, ci valoarea balastului acelei inovaţii27 Redundanţa nu se referă, prin urmare, la ceva nou, ci la ceva cunoscut, la ceva ce nu oferă inovaţie, ci posibilid:\Electronica\tatea identificării, raportării unei părţi a ştirii Cu alte cuvinte, redundanţa indică ce cantitate parţială a unei informaţii nu provine din alternative, deci din alegere, din libertate, ci este determinată statistic Max Bense Kleine abstrakte Ăsthetik, Stutd:\Electronica\tgart, 1969, p 17 Dacă redundanţa unui şir de semne nu este recunoscută de către receptor, atunci înseamnă că şirul respectiv deţine pentru acel receptor o informaţie subiectivă ce este mai mare decît cea obiectivă în afară de învăţarea probabilităţilor (acomodare inford:\Electronica\maţională), receptorul mai poate reduce informaţia subiectivă a unei ştiri şi pe calea descoperirii redundanţei suplimentare (complementare) In toate procesele de perd:\Electronica\cepţie şi de învăţare, formele redundanţei subiective joacă astfel un rol important, îndeosebi pentru estetica informaţională Modelul pe care psihologia informaţională ni-l propune pentru sistemul nervos cend:\Electronica\tral al omului este cel al unui canal de transmisie între organele senzoriale şi cond:\Electronica\ştiinţă Ea cercetează capacităţile dc perd:\Electronica\cepţie aie organelor senzoriale, abordînd procesele de slimul-reacţie în limbajul teod:\Electronica\riei informaţiei şi al teoriei codificării Prod:\Electronica\cesele şi etapele acestui flux informaţional sînt redate schematic într-o organogramă alcătuită de TI Frank  (fig 0) Excitaţiile, stimuiii provenind din mediul înconjurător, sînt preluate de organele de simţ, codificate binar şi transmid:\Electronica\se mai departe unui „agregat" de ford:\Electronica\mare a invarianţilor (adică supuse unui proces de formare a structurilor şi formelor percepţiei) şi apoi codificate optimal pentru a ocupa cît mai puţin loc de înmagazinare în sfîrşil, informaţiile astd:\Electronica\fel codificate sînt canalizate spre un aşa-zts introducere # artă şi matematică în estetica informaţională  ORIENTARE V E MAŞEK arta şi matematică # introducere în estetica 96 informaţională „depozit temporar", o „anticameră" a cond:\Electronica\ştiinţei (Kurzspeicher) Drept „depozit temd:\Electronica\porar" este caracterizată acea parte a sisd:\Electronica\temului uman de prelucrare a ştirilor în care sînt conştientizate ştirile I se spune „temporar" sau, mai exact, „depozit de scurtă durată" deoarece ştirile sînt păstrate aici în exact aceeaşi succesiune temporală cu care au fost introduse, şi anume doar pentru o durată relativ scurtă, aşa-numitul Jimp de persistentacc are pentru adulţi o valoare de aproximativ T = 10 sec Pe acest „timp de persistenţă" se bazează, de pildă, capacitatea noastră de a evalua nud:\Electronica\mărul de bătăi ale unui clopot chiar şi după stingerea lor „Timpul de persistenţă" red:\Electronica\prezintă, aşadar, timpul cît un stimul perd:\Electronica\ceput rămîne prezent în conştiinţă, fără ca aceasta să se concentreze în mod deosebit asupra lui Întrucît printr-o conductă, de pildă, nu se poate scurge, într-o unitate de timp, decît o anumită cantitate de lichid, iar printr-un cablu telefonic numai o anud:\Electronica\mită cantitate de ştiri, s-a considerat, prin analogie, că şi canalul temporal care este „depozitul temporar" deţine o anumita cad:\Electronica\pacitate de scurgere riguros definibilă şi care ne va da viteza maximă posibilă de curgere a fluxului de informaţie prin conştiinţă Ea este — ccl puţin în cazul modelului în discud:\Electronica\ţie - de Cfc - 16 biţi/sec Această valoare a fost stabilită pornind de la constatarea că capacitatea omului de distingere a eved:\Electronica\nimentelor în timp este de aproximativ 1/16 sec Evenimentele ce se succed cu o viteză mai mare sînt percepute simultan, ca un singur eveniment Unitatea subiecd:\Electronica\tivă de timp va fi atunci exact durata introduceri # arta şi matomntică V E MAŞEK ÎQ estetica necesara pentru receptarea în conştiinţă a unei cantităţi (le 1 bit informaţie (deci 16 biţi/sec ) S-a stabilit, de asemenea exped:\Electronica\rimental, ca din cei 1G biţi/sec informaţie ce pătrund în fiecare moment în conştiinţă, fiind păstraţi în „depozitul temporar", numai aproximativ a 30-a parle ajunge să fio canalizată spre memoria dc durată şi stod:\Electronica\cată acolo, capacitatea ci de primire fiind de 0,5 — 0,7 biţi/sec Din cei doi parametri ai „depozitului temd:\Electronica\porar" (T = 10 sec şi CK = 16 biţi/sec ) se poale deduce capacitatea totală de înma- gazinare a „depozitului temporar", ce are o valoare de aproximaLiv ICO de biţi/sec Rezultă că nu pot exista, prezentificaţi în conştiinţă, în acelaşi timp mai mult de 160 de biţi informaţie Combinaţiile dc semne conţinînd o informaţie mai marc decît acest prag limită nu mai pot fi perced:\Electronica\pute global, ca un întreg, conştiinţa noastră trecînd spontan la descompunerea lor şi la perceperea unei singure părţi, a unui fragment al complexului de senine resd:\Electronica\pectiv Aceaslă capacitate de depozitare, respectiv de înţelegere, reprezintă o limită maximă, teoretic posibilă, întrucît în realid:\Electronica\tate o cantitate mai mică sau mai mare de informaţii se pierde încă înainte de scurd:\Electronica\gerea acestei „durate de persistentă" Informaţia receptată în fiecare secundă de organele noastre senzoriale reprezintă mai multe milioane de biţi S-a demonstrat experimental, numai pentru ochi, o capad:\Electronica\citate de receptare de 3 000 000 de biţi/sec 1 Dar, după cum am văzut, conştiinţa omului nu poate primi şi păstra dccît 16 biţi/sec Pe parcursul nervos al transmiterii ştirilor spre conştiinţa va trebui sa intervină, aşadar, o fantastică reducere dc informaţie Această reducere se realizează în mai multe feluri: prin curgerea directă a informaţiei în subconştient; prin prelucrarea (inconştientă) a informad:\Electronica\ţiei în centrii de percepţie senzorială şi în zonele formării de invarianţi, respectiv de percepţie a formelor Prin adunarea şi red:\Electronica\gruparea diferitelor combinaţii dc stimuli în cadrul unei clase cu aceeaşi semnificaţie, informaţia este transmisă mai departe sub forma bagajului informaţional, mai redus, al clasei respective; prin formarea ,,redundanţei subiective Acest proces este, în genere, un proces de învăţare, prin care conştiinţa reduce inford:\Electronica\maţia subiectivă existentă în mediul său ambiant Formarea redundanţei subiective, deosebit de importantă pentru investigad:\Electronica\rea şi înţelegerea procesului de percepţie estetică, se poate desfăşura în trei moduri diferite: Prin „stocarea informaţieirespectiv prin înlipărirca şi învăţarea ştirii, subiectul poate realiza descompunerea succesivă a cantităţii de informaţie subiectivă transmisă de un şir sau de o combinaţie dc semne, pulînd-o astfel stoca, pe etape, într-un timp corespunzător capacităţii de aflux a memoriei Prin „învăţarea probabilităţii“ (acomodare informaţională) Cercetările psihologiei exd:\Electronica\perimentale au arătat că, prin acumulare de experienţă, conştiinţa umană este capabilă să pună în concordanţă, să polrivească, probabilitatea subiectivă, atribuită la început urnii semn individual, cu frecvenţa reală jntroduccrc # artă şi matematică V E MAŞEK în estetica informaţională 99 a acestuia, eu probabilitatea sa obiectivă Procesul a mai fost numit şi „acomodare informaţională"29 Cu ciL conştiinţa se poale acomoda mai rapid şi mai precis noilor disd:\Electronica\tribuţii de frecvenţă, respectiv probabilităţii obiective a semnului, cu atît efectul de surpriză, deci informaţia subiectivă, va fi mai redus şi, ca atare, cu atît cantitatea de informaţie obiectivă ce va putea fi percepută în unitatea de timp va fi mat mare Prin superizare Procesul de redundanţă cu cele mai mari implicaţii pentru ceree- Larea estetică este cel de reducere a inford:\Electronica\maţiei subiective prin formarea de super- semne Supersemnele, care sint, cum am văzut, o grupare normată a mai multor semne elementare, au sarcina de a introduce printr-o „noţiune" concisă semnele respecd:\Electronica\tive, ce nu mai sînt percepute de conştiinţă ca entităţi distincte, evaluate individual, ci ca o unitate Acesta este în principal un mecanism ce reduce efortul mental de receptare prin codificare El se desfăşoară pe scale diferite, pînă la nivelul la care are loc cu adevărat perceperea ştirii (res- pecliv nivelul conştiinţei) Procesul pord:\Electronica\neşte de la structurile ,,alomare" foarte fine ale relinei sau nervilor acustici şi este dirijat spre alt nivel, cel al amplifid:\Electronica\catorului nervos al creierului Acesta este „trucul" pe care îl foloseşte natura pentru a reduce conţinutul informaţional al unei ştiri, de pildă, dc la 100 000 000 de biţi/sec la o valoare foarte limitată, de circa 100 M Yorwik Probabiliiy lerning and negative recercy effect in the serial anticipation of alter- naiwe simbols, In Jonrmd Kxp Psych nr 41, 1950 sau 10 biţi originalitate30 Reducerea de informaţie subiectivă se obţine prin aceea că, atunci cînd mai mul le semne sînt regrud:\Electronica\pate într-un complex unitar, alcătuind un supersemn, informaţia medie a aceslui complex va fi mai mica decît suma informad:\Electronica\ţiei aparţinînd fiecărui semn în parle Astfel, informaţia subiectivă medie comud:\Electronica\nicată de ascultarea unei cvinte este mai mică decît ar fi cea transmisă de suma informaţiei fiecărui sunet ce o compune De altfel, noi nici nu percepem dislinct fiecare sunet separat, ci unitatea lor, resd:\Electronica\pectiv complexul sonor care e cvinla Procesul de superizare nu este univoc ded:\Electronica\terminat în primul rînd, el nu este exclusiv dependent dc elemenleîe de percepţie obiectivă, de semnalele luminoase ce ne vin, să zicem, de la un tablou, ci în aceeaşi măsură şi de orientarea receptorului Un exemplu elocvent ni-l oferă schiţa lui Baretl (fig 7) Semnele, ce alcătuiesc acest tablou pot fi superizate, prin intermediul formării de complexe, fie ca imagine a unei femei linere, fie ca imagine a unei bălrîne De asemenea, fixarea nivelului la care se efectuează superizarea nu esle nici ea univoc determinată, depinzînd de receptor Cînd cil im, de pildă, un texl, nu vom remarca niciodată granulele negre ale semnului tipografic, ci le vom superiza spontan sub forma literei Dar cei ce citesc cu uşurinţă vor trece direct la un nivel mai înalt al superizării, la cuvinte sau părţi de cuvinte A Moles Zeichen und Superzeichen ala Eled:\Electronica\mente der Wohrnehmung, în Kunst und Kybw~ rtel-ik, Verlng Im-Mont, Koln, J90R,  ş a m d Se poale constitui astfol o scală complexă a diferitelor nivele de supersemne, respectiv a diferitelor trepte de contemplare pe carc ne putem silua în procesul de perd:\Electronica\cepere a informaţiei şi de identificare a superseinneîor „Maşina" noastră de perd:\Electronica\cepţie sallă continuu de la un nivel de percepţie ia altul Combinaţiile de senine foarte complexe, ce au o informaţie subiecd:\Electronica\tivă ridicată, care depăşeşte cu mult capad:\Electronica\citatea de primire şi stocare a conştiinţei, pol deveni perceptibile abia în urma prod:\Electronica\cesului redundant de formare (respectiv identificare) i i snpersemnelor, ş i anume        V E MAŞEK artă şi matematică # introducere in estetica 102 informaţional alunei cînd poate fi identificată o treaptă dc supersemne suficicnl de înaltă pentru ca informaţia lor subiectivă să nu depăşească 100 de biţi Această foarte schematică expunere a prod:\Electronica\cesului de reducere a informaţiei subiective nu descrie, desigur, cu exactitate şi în amăd:\Electronica\nunt toate circumstanţele maşinii umane de percepţie Care este de fapt nivelul orid:\Electronica\ginar de Ia care porneşte conştiinţa spre a sălta la alt nivel? Şi este el constant? Ştim că atenţia noastră la un stimul nu e simplă sau slereolipizată, ci oscilează continuu Conştiinţa trece de la un nivel la altul ş a m d cînd supersemnele sau infrasemnele nu deţin suficientă pregnanţă pentru a ne fixa atenţia Ajungem astfel Ia o problemă nouă: aceea a stabilirii valorii de surpriză şi de pregnanţă a semnelor Din motive de ordin semantic, emiţătorul caută adesea să evidenţieze, să scoată în relief în cadrul mesajului, respectiv al oped:\Electronica\rei de arlă, anumite semnificaţii, conferind o pregnanţă deosebită anumitor semne prin intermediul cărora este codificată acea semnificaţie Studiile de psihologie inford:\Electronica\maţională şi de teoria informaţiei ne oferă un procedeu ingenios de calcul al acestei valori de surpriză, respectiv de pregnanţă Am văzut că teoria informaţiei calculează cantitatea de informaţie a unui semn n pe baza logaritmului dual al probabilităţii p a acestuia Această măsură, ce şi-a doved:\Electronica\dii relevanta pentru numeroase procese psihice, nu este însă eficace şi pentru cad:\Electronica\zul calculării valorii dc surpriză a unui semn într-adevăr, în care din următoarele introducere • artă şi matematică V E MAŞEK iu estetica două exemplu am puica vorbi cu adevărul dc surpriză: cînd dintr-o urnă conţinînd bileţele cu cifre dela 0 la 9 s-a extras, după 100 de trageri, de 10 ori cifra 7, sau alunei cînd după 100 dc aruncări ale unei monezi a căzut, să zicem, de 10 ori „capul"? Evident, in cel de-al doilea caz, căci ne-ani fi aşteptat să cadă aproximativ dc 50 de ori „cap" şi de 50 de ori „pajură" înseamnă că mod:\Electronica\neda trebuie să fie deformată In orice caz, surpriza este aici mai mare Măsura informaţiei este însă în ambele cazuri aced:\Electronica\eaşi, şi anume log2 10/100 = 3,‘i biţi l>e aceea, II Frank a propus ca măsură a surd:\Electronica\prizei unui semn raportul dintre informaţia semnului respectiv şi valoarea de aşteptare a acestei informaţii21 Conform acestui raport, valoarea de surpriză în primul caz, al urnei cu bileţele, va fi s = 1 (deci evenid:\Electronica\mentul nu prezintă, in raport cu aşteptările noastre, nici o surpriză), iar în cel de-al doilea, s — 7,1 De obicei, în limbajul uzual nu se face o distincţie suficient de netă între caracterul „surprinzător" şi caracterul „pregnant" al unui semn Un eveniment ar trebui considerat surprinzăd:\Electronica\tor atunci cînd producerea sa este foarte improbabilă, şi totuşi,'în chip neaşteptat, are loc, se manifestă Pregnanţa, în schimb, se manifestă atunci cînd un eveniment a- pare relativ frecvent (fiind deci suficient de probabil), şi totuşi apariţia sa produce o valoare de surpriză maximă Am putea defini, aşadar, măsura pregnanţei unui semn ca produsul dintre valoarea de surpriză a 81 H Frank Uberaschungsvsert und Auffăligheit în Kybemetische Analysen subjectivei' Sachver- holle, Ilaiuburp, 1964, jj 53 V E MAŞEK artă şi matematica • introducere in estclica acestuia şi frecvenţa relativă, (probabilid:\Electronica\tatea) cu care apare (pregnanţa unui semn n = s rtx pw) Se poate calcula matematic iu ce condiţii această funcţie atinge un procent maxim, adică cu ce probabilitate subiectivă trebuie să fie aşteptată apariţia unui semn, într-un anumit context, pentru ca pregnanţa sa să atingă o valoare maximă Kste vorba de aşa-numitul efect maxim, a cărei stabilire are o deosebită importanţă pentru procesul dc percepţie estetică Pred:\Electronica\cizarea sa matematică presupune o întreagă formaţie de curbe şi funcţii, pe care nu le mai redăm aici32 ImporLant pentru noi e să reţinem faptul că aceste calcule au stad:\Electronica\bilit că „efectul maxim“ poate fi atins de un semn ce apare cu o frecvenţă relativă de aproximativ 37% din totalul unei comd:\Electronica\binaţii de semne Valoarea aceasta a fost confirmată experimental în cazul diferitelor opere de artă Astfel, dacă un pictor doreşte să confere unei anumite culori o semnificaţie deosebită, o pregnanţă maximă, atunci el trebuie să acopere circa 37% din suprafaţa tabloului cu acea culoare De pildă, urmăd:\Electronica\rind să evoce prin tabloul său impresia de „maiestuos", el îşi va pune în mod instincliv problema: ce suprafaţă a tabloului va trebui acoperită cu auriu? Această problemă a funcţiei semantice a culorilor, a situaţiei lor în context, se pune, mai mult sau mai puţin instinctiv, tuturor colorişlilor într-un anumit stadiu al formării stilului lor în tabloul „Ifigenia" de A Feuerbaeh, tenta dominantă este albul Ce semnificaţie codifică albul în contextul nostru socio- si Pentru urmărirea modalităţii de calcul, vezi II Frank, ibid , p 57-60 introducere • artă şi matematici V K MAŞEK în estetica cultural, e limpede Cercetările au arătat că suprafaţa pc care, din raţiuni simbolice, piciorul a atribuit-o în mod spontan acestei culori este de 39 — 40% S-ar mai putea da numeroase exemple din nuizică sau lited:\Electronica\ratură care verifică empiric această regulă a „efectului maxim" Astfel Birkhoff a demonstrat importanţa repetiţiilor unor fenomene în cadrul unor versuri de E Allan Poe (Clopotele) pentru a crea prin pregnanţa lor impresia onomatopeică dorită Sau, ca să încheiem prin muzică şirul exemplifid:\Electronica\cărilor, în partea a 3-a a Concertului nr 5 Brandemburgic de Bach întîlnim o utilid:\Electronica\zare sistematică a sincopelor Analiza statistică a acestei părţi ne arată că, din 310 mărimi, 124 sînt sincope, adică 40% Am putea spune, aşadar, că artistul procedează astfel în virtutea unui algoritm inconştient, pentru a realiza codificarea unui semn oarecare Este însă obligatoriu ca şi receptorul să perceapă cu adevărat semnele respective ca pregnante? Pentru clarificarea acestei probleme au fost efecd:\Electronica\tuate numeroase experienţe Subiecţilor H s-a cerut, de pildă, să repartizeze pe o suprafaţă limitată mai multe plăcuţe păd:\Electronica\trate colorate (avînd la dispoziţie 8 categorii de culori, şi anume roşu, albastru, verde şi galben în variantă saturată şi nesalurată) în aşa fel încît să devină pregnant un singur semn, o singură culoare Rezultatele s-au apropiat foarte mult decelescontate teoretic, ale „efectului maxim" Aceasta dovedeşLccă „efectul maxim" se manifestă cu necesitate în cazul producătorului de artă şi în cel al receptorului introducere în estetica informaţională Procesele fizice de care se ocupă termodid:\Electronica\namica sînt caracterizate printr-o creştere a ordinii particulare a elementelor, adică printr-un „amestec" al acestor particule conform unei repartizări tot mai probabile şi egalizatoare în cursul acestui proces, care nu este reversibil, sistemul fizic este transpus într-o stare caracterizată printr-o probabilitate | şi o dezordine mai mare Procesele ce se disting printr-o asemenea diminuare a gradului lor de ordine le vom numi, convenţional, procese ale strucd:\Electronica\turii A Ele pot fi considerate finite, înched:\Electronica\iate, atunci cînd s-a ajuns la o repartizare egală, la un echilibru stabil al elementelor componente Ca măsură a acestor procese fizica teoretică a introdus (după Bolzman) mărimea end:\Electronica\tropiei S ca funcţie a probabilităţii (p) red:\Electronica\partiţiei elementelor S - f(p) - k In unde i = „consLanta Bolzman”33 Din cauza ireversibilităţii proceselor terd:\Electronica\modinamice, conform celui de-al IT-lea principiu al termodinamicii, entropia (S) este o mărime ce creşte nomoton o dală cu creşterea probabilităţii (p) Procesele strucd:\Electronica\turii A pot fi caracterizate şi ca procese entropice Entropia unui sistem este, aşadar, starea de echiprobabilitate spre care tind elementele lui Entropia este identificată cu o stare de dezordine în sensul în care ordinea Dacă probabilităţile (p) ale elementelor ne sint cunoscute, atunci entropia (S) capătă exd:\Electronica\presia S = - £ pj log2 P| După cum am văzut In paragraful dedicat fundamentelor matemad:\Electronica\tice, mărimea informaţiei (II), introdusă de Sliannon, se deosebeşte de entropia (S) numai printr-o conslantă introducere # nrtfi şi matematic;'! Y K MAŞFK în estetica informaţională \ 07 este un sistem de probabilitate cc se introd:\Electronica\duce în sistemul dat pentru a i se putea prevedea manifestările, în opoziţie dialectică cu procesul termodinad:\Electronica\mic al sferei fizice se află procesul de prod:\Electronica\ducere a informaţiei aşa cum poale fi evid:\Electronica\denţia! (după Bense) mai ales în cadrul procesului realizării estetice Dacă procesul fizic se caracterizează printr-o entropie şi o dezordine crescîndă, în sensul de „ne- ordine", atunci procesul estetic se defid:\Electronica\neşte printr-o improbabilitate şi o ordine crescîndă a elementelor sale Fiecare inford:\Electronica\maţie se caracterizează ca o dezvoltare opusă repartizării fizice, naturale, orientata spre regularitatea statistică şi respectiv spre probabilitatea elementelor Dar informaţia se bazează tocmai pe iregularitate, respectiv pe improbabilitaLe (imprevizibilitate) statisd:\Electronica\tică La fel cum entropia funcţionează ca măsură a dezordinii moleculare (în procesele fizice), tot astfel informaţia ne oferă o măsură a ordinii In cazul proceselor ested:\Electronica\tice, dintr-o stare de „liaos“, din repartizad:\Electronica\rea stocastică a elementelor semniee ia naştere o ordine a semnelor în sensul unor organizări, structuri şi configuraţii noi şi riguroase Acest cîştig de ordine, ce caracd:\Electronica\terizează procesele structurii li, condiţiod:\Electronica\nează, în acelaşi timp, o descreştere a end:\Electronica\tropiei şi o descreştere a informaţiei stad:\Electronica\tistice a structurilor de semn Descreşterea entropiei poate fi desemnată şi prin negativul ei, ca „negentropic" crescîndă Procesul negentropic este un proces „cread:\Electronica\tor" deoarece ne oferă repartizări noi, imd:\Electronica\probabile, ale elementelor semniee Prin aceasta, el produce inovaţie, originalitate introducere în estetica informaţională „sortări neaşteptate", adică individualii ale şi ordine Pulem distinge, aşadar, două procese „opud:\Electronica\se" de producere a informaţiei estetice: Procese negenlropice, cc urmăresc o creştere (subiectivă) a ordinii slalistice a semnului Ele domină faza eoncepţională a producţiei estetice, în care artistul contud:\Electronica\rează — reminţînd ia problemele de detad:\Electronica\liu — proiectul operei pc care vrea s-o creeze Procese entropice, adică procese ale sporirii informaţiei statistice (ca măsură a dezordinii, surprizei, improbabili tăţii) Ele produc inovaţie şi originalitate în realid:\Electronica\zarea operelor de arlă prin configurarea individuală a operei dc artă, adică printr-o abalere de la „norma" estetică a operei respective Deşi opuse ca tendinţă, ambele procese duc, pe planuri şi la etape diferite ale creaţiei, la realizarea informaţiei estetice Relaţia dialectică dintre ele poate explica aparenta contradicţie (semnalată de Solomon Mard:\Electronica\cus) la care ajunge încercarea de a se măsura, pe baza teoriei informaţiei, poeticitalea unui text Se pleacă de la observaţia judicioasă că, „din punct de vedere tehnic, poezia are o structură foarte organizată, fapt care implică o diminuare a entropiei", deci un proces de negenlropic, în sensul celui desd:\Electronica\cris mai sus în aceeaşi direcţie acţionează tendinţa poetului de a crea o ordine estetică, de a realiza un plus de organizare a elemented:\Electronica\lor la nivel semantic Dar, „în acelaşi timp, lextul poetic, prin figurile sale poetice, creează un element de surpriză de natură introducere # artă şi matematica în estetica informaţională să mărească gradul său de imprevizibili- tate, fapt ce implică o creştere a entropiei“34 în realitate nu c vorba de o contradicţie ci numai de două modalităţi diferite care, completîndu-se într-un proces de interfed:\Electronica\renţă dialectică, duc ambele la acelaşi rezultat, producerea informaţiei estetice — o dată în planul conceperii, respectiv în faza de proiect mental al operei, deci de perspecd:\Electronica\tivă organizată asupra unui complex de elemente, şi altă dată în cel al realizării concrete a operei, prin intervenţia directă a hazardului, a întîmplătorului şi neaştepd:\Electronica\tatului, cu funcţie inovalivă — şi asigură unicitatea şi originalitatea creaţiei De altfel, această contradicţie a mai fost semnalată şi cu prilejul analizei raportului dintre ordine şi informaţie Din punctul dc vedere al teoriei informaţiei, ordinea nu reprezintă altceva decît redundanţă, ceea ce înseamnă că, cu cît raporturile de ordine sînt mai puternicc, cu atît informaţia va fi mai mică N Wiener pare a afirma Insă exact contrariul cînd scrie: „E foarte clar că un şir întîmplător de simboluri sau o schemă pur întîmplătoare nu pot transmite nici o informaţie Aşadar, informaţia trebuie să fie, în anumită măsură, măsura regularid:\Electronica\tăţii, a ordinii unei scheme"** (subl ns ) în alt loc, el afirmă teza că noţiunea dc „mărime a informaţiei" nu este decît noţiud:\Electronica\nea de „mărime a ordinii" Cu cît un anud:\Electronica\mit tip de schemă este mai probabil, cu atît ordinea sa este mai mică36 H Frank a precizat această situaţie, arătînd că pentru S Marcus Poetica matematică, p 202 — 203 85 N Wiener Mensch und Men achmaschine, p 18 Ibid calcularca informaţiei unei mulţimi ordonate de elemente există două posibililăţi, ce trebuie clar distinse37: Se are în vedere numai combinaţia de semne a operei analizate în acest caz, informaţia se calculează doar în funcţie de repertoriu} semnelor individuale rcspeelive Ordinea va însenina, în acest caz, redund:\Electronica\danţă şi deci cu cît ordinea va fi mai mare, cu atît informaţia combinaţiei de semne va fi mai mică şi invers EsLe, ca să ne întoarcem la exemplul dat dc Solomon Marcus, cazul elementelor inovative, surd:\Electronica\prinzătoare, ale figurilor poetice, ce abat opera de la normă, conferindu-i originalid:\Electronica\tate, şi a căror informaţie se calculează, cum am văzut, în funcţie de repertoriul concret al operei respective, deci în ipoteza ei de unicat, de individualitate imprevizid:\Electronica\bilă Informaţia unei anumite combinaţii de semne se poate calcula şi în raport cu reperd:\Electronica\toriul tuturor combinaţiilor posibile Esle cazul elaborării proiectului mental al operei, ce schiţează, din haosul subiectiv de impresii şi posibililăţi nelimitate, o anumită strucd:\Electronica\tură ordonată, coerentă, ce tinde să capete un contur individual Chiar şi în cazul a numai 20 — 30 de semne, cifra acestor comd:\Electronica\binaţii urcă enorm (pentru 30 de semne există 30 = 2,7 x IO32 de combinaţii de semne) O combinaţie de semne de ordine mai înaltă aparţine, aşadar, uneia dintre puţinele clase mici de combinaţii, cărora li se opune o clasă enormă, ce include restul H Frank Zur Mathematisierbarkeit des Or- dnngsbegriffs, în Grundlagenstudien aus Kyher- vetik und Geistwissensckaft, Bând 2, 1961, p 40 inirocnicerc în estetica informaţională posibilităţilor Probabilitatea ca o combinaţie constituită întîmplător să facă parte din una dintre aceste clase mici, ce sînt perced:\Electronica\pute de noi ca ordonate, este toarte mică O combinaţie cu un înalt grad de ordine deţine, aşadar, o probabilitate de apariţie foarte mică şi prin aceasta o informaţie ridicată Wiener utilizează această a doua noţiune de ordine, la fel ca Bense, de altfel, atunci cînd afirmă că starea estelică a unei muld:\Electronica\ţimi de semne deţine un grad dc ordine ridicată şi prin aceasta şi o mare cantitate de informaţie în fond, nu e vorba decît de două procedee diferite de calcul al gradului de ordine, respectiv al informaţiei, dar din două puncte de vedere diferite, din două perspective distincte Cum am mai arătat, estetica informaţiod:\Electronica\nală priveşte opera de artă drept o mulţime divizată de elemente, respectiv drept pur- tuloare a unei mulţimi divizate de elemente şi, ca atare, drept ştire Problema specifica pe care trebuie s-o rezolve estetica informad:\Electronica\ţionalii cu acest prilej şi pe care nu o va mai putea deduce pur şi simplu din formud:\Electronica\lele şi principiile teoriei comunicaţiei este aceea de a stabili prin ce se deosebeşte o ştire „estetică" de una obişnuită şi cînd se referă o anumită ştire la un obiect estetic S-a obiectat adesea procedeelor esteticii informaţionale că ţin seama numai de asd:\Electronica\pectul formal al operei, calculind informaţia estetică doar pe acest plan Lăsînd la o parte faptul că aspectele de conţinut ideativ şi emoţional nu pot fi cuantificate şi că ele variază pentru aceeaşi opera în funcţie V E MAŞEK artă şi matematică # introducere în estetica 112 informaţională de fiecare act de receptare în parte (datorită contribuţiei întregitoare a subiectului red:\Electronica\ceptor 38), nu este adevărat că analiza aspectului formal, investigabil experimental, al operei nu reflectă nici un amestec al conţinutului Una dintre cele mai impord:\Electronica\tante lumini aruncate de concepţia structud:\Electronica\ralistă asupra operei unitare e tocmai demonstraţia faptului că elementele strucd:\Electronica\turale ale unui întreg se întrepătrund şi se condiţionează reciproc, reflectîndu-se unul în alhil Există astfel o puternică solidarid:\Electronica\tate între conţinutul unei poezii, de pildă, şi aspectele ei formale Pe baza analizei statistice şi informaţionale asupra unor poezii de Eminescu (La mijloc de codru, Somnoroase păsărele şi *S> bate miezul nopţii), Solomon Marcus remarcă modul în care tensiunea conţinutului îşi pune amprenta asupra caracteristicilor formale: „Caracd:\Electronica\ terul de meditaţie filozofică al poeziei Se bate miezul nopţii determină, în bună măsură, complexitatea structurii lexicale, înaltul grad de nedeterminare care caracterizează desfăşurarea versurilor în fiecare moment, în timp ce procedeele mai primitive folosite în La mijloc de codru fac ca nedeterminarea acestui poem să fie relativ mai mică în această privinţă, valorile entropiei vor aduce o confirmare elocventă"39 Nu afirmăm prin aceasta că perspectiva informaţională poate surprinde toate red:\Electronica\flexele axiologice complexe ale unei opere, ci numai că „disecarea" ei cu ajutorul bisturiului calculatorii! nu o sărăcesc şi nu Vezi în acest sens studiul nostru Teoria informaţiei şi cercetarea estetică, 111 Revista de filozofie, toni 14, 1 967, p 792 3W Solomon Marcus, ibid , p 199 introducere # artă şi matematică V E MAŞIiK în cstctica o „destramă" în măsura în care se crede de obicei Dc altfel, esLelica informalională nici nu are pretenţia de a ne oferi o explicaţie totală şi definitivă a operei Rezumîndu-se, prudentă, Ia constatări verificabile şi ded:\Electronica\monstrabile şi ocolind aprecierile de valoare bazate pe interpretări subiective, ca consid:\Electronica\deră că „un obiect devine estetic numai atunci cînd 111 procesul realizării sale a fost consumaLă libertate, aşadar, cînd el este produsul unui proces statistic de alegere dintr-un repertoriu de semne" 40 Alcătuirea structurii sale semniee nu trebuie să fie determinată, previzibilă, deductibilă Spre deosebire de stările fizice, cele estetice nu pot fi descrise cauzal Scriind o poezie, autorul va şti abia la sfirşit în ce măsură e reuşită din punct de vedere estetic sau nu, iar pictorul ce trudeşte la un tablou nu ştie niciodată de la început unde va pune ultima Lrăsătură de penel şi cum va arăta ea Procesele estetice nu pot fi, deci, anticipate Frumuseţea nu este, în planul realului, un fenomen necesar, ci o apariţie intîmplătoare Din această indeterminare principială a operei de artă rezultă că obiecd:\Electronica\tul estetic nu poate fi descris eficace decît statistic şi pe baza teoriei informaţiei Pentru aceasta din urmă, procesul de cond:\Electronica\stituire a semnelor estetice aparţine acelei clase de procese ce pornesc de la o stare de echiprobabilitate, aşadar stocastică, dar in cursul cărora totuşi, probabilitatea cu care anumite semne pol fi alese devine tot inai mare, Î11 vreme ce pentru alLe semne această probabilitate descreşte în mod co- 40 H Frank, ibid , p 8 V E MAŞEK artă şi matematica # introducere in estetica J d • n > a>  fi    fi fi  fi V >2 o ■ realizator  Programul, care constă clin directive (indid:\Electronica\caţii, ordine operaţionale), presupune exisd:\Electronica\tenţa repertoriului mulţimii de semne ale limbii convenţionale utilizate (de exemplu ALGOL) şi în care pol fi formulate direcd:\Electronica\tivele Realizatorul este compus şi din prod:\Electronica\dusul creat de acest realizator (de pildă, un „braţ programat" branşat la computer, care transcrie impulsurile primite pe hirtie, plus imaginea grafică obţinută) Computerul transpune procedurile algoritd:\Electronica\mice prescrise de program într-o succesiune de mişcări tehnice El funcţionează automat urmărind cu stricteţe programul în acest caz avem de-a face cu un proces strict ded:\Electronica\terminat de om şi controlat de el, caracted:\Electronica\ristică ce se răsfrînge şi asupra produsului final Acest determinism poate fi „înmuiat" prin intercalarea în procesul generativ a unui „agregat de numere aleatoare", resd:\Electronica\pectiv a unor procese întîmplătoare Prod:\Electronica\vocarea pe cale tehnică a întîmplării în computer şi a intervenţiei ei în procesul generativ trebuie să fi fost deci prevăzută în program Aceasta înseamnă că repertod:\Electronica\riul său trebuie să conţină şiruri de numere întîmplătoare (de felul celor obţinute la ruletă sau prin aruncarea zarurilor) Georg Nees defineşte schema creativă a unui sistem estetic generativ drept un model al simulării procedeelor de selecţie pe baza alegerii unor parametri (ce pot fi exprimaţi numeric) 4 Toate elementele repertoriului, asupra căd:\Electronica\rora decidem selectiv în vederea obţinerii unei stări estetice, trebuie să poată fi red:\Electronica\prezentate şi prin numere sau şiruri de Georg Nees Generative Ăsthetih, Diss Stutd:\Electronica\tgart, 1968, p 78 numere (asupra cărora operează alegerea) Aceslea sînt în muzică, în primul rînd, durata sunetelor, înălţimea şi intensitatea lor sau, în grafică, lungimea şi grosimea elementelor grafice (linii şi puncte), distanţa dintre ele, punctul de început şi de sfîrşit, unghiul de incidenţă ele Prin introducerea numerelor aleatoare drept corespondenţi ai clementelor materiale esenţiale (selectabile) ale distribuţiei estetice, hazardul însuşi devine un procedeu prevăzut în program El nu simulează numai selecţia ca atare, ci şi ceea ce, în cadrul producţiei estetice manuale, umane, este produsul hotârtrilor intuitive, al fanteziei Oricărei estetici generative, ce face posibilă o sinteză estetică, trebuie să-i premeargă o estetică analitică, prin ale cărei procedee, structurile estetice aparţinînd unor opere existente să fie prelucrate sub formă de informaţii estetice Acestea trebuie să poată fi, la rîndul lor, descrise abstract, spre a putea fi proiectate şi realizate, conform unui plan, într-o mulţime de elemente materiale Există astăzi patru posibilităţi de descriere abstractă a unor stări estetico şi care pot fi utilizate pentru producerea structurilor estetice: cea semantică (bazată pe clasificări), cea metrică, cea statistică şi cea topologică (ultimele trei orientate numeric şi geometric) Procedeul semantic foloseşte relaţiile triadice ale semnului, dezvoltate de Peirce, Fregc şi alţii, pentru a stabili, cu ajutorul a trei clase principale şi a nouă clase subordod:\Electronica\nate — în relaţia lor de „obiect", „mijloc" şi „interpretant" — acele semne individuale şi configuraţii ce alcătuiesc un obiect de artă5 Pentru analiza semantică a unui obiect de artă, cunoaşterea alcătuirii sale din clase de semne este la fel de indispensabilă ca şi in cazul realizării sintetice a unor unităţi de semnificaţie (semanteme) într-o mulţime de elemente materiale Procedeul metric foloseşte date numerice, în sensul unor vechi schematici formale, cum sint metricile poetice sau aşa-numilele ,,proporţii de aur" prescrise dc teoria artei Ele au caracter de „interval", de „distanţă" sau de „raport" şi evidenţiază mai cu seamă construcţia macrocstetică a unui obiect, aşadar, „conformaţia", „figura" şi „forma" obiectului respectiv Procedeul statistic operează cu noţiunea de „frecvenţă" şi respectiv „probabilitate" a elementelor analizate HI pune în lumină mai ales construcţia microestetică a unei opere de artă, prelucrînd nu „principiul cond:\Electronica\formaţiei" sale, ci pe cel al „repartizării" elementelor ei în sfîrşil, procedeul topologic se referă, în special, la „mulţimea" elementelor cc cond:\Electronica\stituie obiectul de artă şi lucrează cu noţiuni ca „vecinătate", „deschidere" şi „izolare" (omogenitate), „simplitate" şi „complexid:\Electronica\tate" a elementelor acestei mulţimi Ele stau la baza unui „principiu al raporturilor" care este cel de-al treilea, alături de cele ale „configuraţiei" şi „repartizării" (distrid:\Electronica\buirii) elementelor 6 Scopul efectiv al sistemului esteticii gened:\Electronica\rative constă în descrierea numerică şi operaţională a caracteristicilor structurii Cf Peirce, Ch S Colecled Papers, Cambridge, Ilarvard University, 1931, p G3 — 65 M Bense, ibid , p 334 V E MAŞEK artă şi matematică # estetică şi programare „Arta“ computerelor estetice realizabile într-o mulţime de eled:\Electronica\mente, în aşa fel încît să poată folosi ca schemă abstractă a unui , principiu configud:\Electronica\rat iv", a unui „principiu de repartizare" şi a unui „principiu de raportare" Această schemă trebuie să poală fi manipulată şi aplicată unei mulţimi materiale nedivizate de clemente, astfel încît, cu ajutorul acestor principii, să putem pune in evidenţă ceea ce noi percepem în opera de artă ca „ordine" şi „complexitate" în sens macroestetic şi ca „redundanţă" şi „informaţie" în sens microestetic Toate „programele" exprimate într-un limd:\Electronica\baj specific, în vederea realizării maşinale a unor structuri artistice „libere" (stocas- tice, intuitive) sau „constrînse" (determinate anterior, deduse), aparţin sistemului ested:\Electronica\ticii generative şi proiectelor ei, în măsura în care includ în calcularea lor, pentru a obţine „informaţie estetică", determinări metrice (intervale, lungimea cuvintelor), statistice (succesiuni de cuvinte, poziţionări) şi topologice (relaţii, deformaţii) Întrucît structurile artistice deţin „informad:\Electronica\ţie estetică" numai în măsura în care pred:\Electronica\zintă inovaţii, putem spune că producerea artificială a unor probabilităţi, în abatere de la o normă, cu ajutorul unor termene şi programe, constituie scopul principal al unei estetici generative Estetica generativă este, aşadar, o estetică productivă Ea face posibilă realizarea med:\Electronica\todică a unor stări estetice prin aceea că divide procesul de realizare a lor într-un număr finit de etape distincte, descriptibile şi deci formulabile în limbajul maşinii Schema constructivă a producţiei estetice cu ajutorul computerelor este formată din trei părţi: programul estetic, care dă criteriile sub forma de „date", computerul, prelucrător de „date", şi realizatorul dirijat (de pildă, un braţ mobil şi o masă de desen pentru realizarea imaginilor grafice) „Programul" este dependent esteticcşte, ceea ce înseamnă că există anumite criterii estetice „orientate maşinal", adică transpuse în limbajul mad:\Electronica\şinii Devine astfel evidentă formularea and:\Electronica\terioară a „programelor estetice" orientate maşinal într-o estetică orientată abstract, respectiv numeric, de unde premisa neced:\Electronica\sară a existenţei esteticii informaţionale Din punct de vedere teoretic, putem consid:\Electronica\dera, aşadar, că o maşină poate crea obiecte estetice dacă regulile pentru producerea lor au fost suficient de bine prelucrate Aceasta înseamnă în primul rînd, cum am văzut, realizarea, cu ajutorul sistemului esteticii generative, a unui program care să ofere maşinii criteriile estetico ale activităţii ei în al doilea rînd, se ridică aici problema limbajului (codului) maşinii, care folod:\Electronica\seşte numai cifre şi care esle, pentru artistul obişnuit cu sunete, culori sau cuvinte, o limbă străină în ultima vreme s-au construit, totuşi, aparate ce pot traduce acest limbaj maşinal într-unul obişnuit, continuu, de pildă în tensiuni electrice ce iau naştere la capul unui magnetofon sau la intrarea unui tub catodic, fiind proiectate sub formă de fascicule luminoase pe un ecran fosfod:\Electronica\rescent Putem obţine astfel, prin fluxul cifrelor, un fel de scintilări pe o anumită zonă a ecranului de televizor, construindu-se astfel, punct cu punct, o imagine unitară 188 computerelor Putem, de asemenea, dirija cu ajutorul comd:\Electronica\puterului mişcările succesive, în diferite send:\Electronica\suri (perpendicular sau longitudinal), ale unei peniţe pe o coală de hîrtie Şi invers, putem analiza vibraţiile microfonului ca o serie de cifre şi de impulsuri, introduse apoi în memoria maşinii sau într-un pachet de cartoane perforate Aceste aparate fac parte din categoria generală a transpunătorilor şi formează o punte între percepţia umană şi prelucrarea maşinală a datelor Situaţia în acest domeniu se schimbă foarte repede, numărul aparatajelor de acest fel crcscînd continuu Desenatorul automat, capabil să transpună grafic o serie de impulsuri cifrice, este deja o realitate El este utilizat deod:\Electronica\camdată mai ales în scopuri tehnice, pentru că artiştii capabili să se folosească de noile posibilităţi sînt încă extrem de puţini Klaborarea unor programe estetice pentru maşini, departe de a-l transforma pe ested:\Electronica\tician în tehnician sau matematician, îl presupune în chip esenţial Aceasta pentru că programarea ridică o problemă esenţială: cum putem crea continuitatea structurilor într-un asemenea mod, încît ele să fie sufid:\Electronica\cient de originale spre a oferi spectatorului ceva nou şi, în acelaşi timp, destul de famid:\Electronica\liare pentru a-l lăsa să recunoască forme pe care le-a acceptat deja odată ca valabile? Pentru că, aşa cum am văzut în capitolul anterior, realizarea unui echilibru între original şi cunoscut, între informativ şi inteligibil este elementul care caracterizead:\Electronica\ză adecvarea operei la scopul ei de comunid:\Electronica\care şi deci de valoare socială De aici rezultă importanţa teoretică actuală a esteticianului, siluat între artist, psihologul artei şi sociolog De asemenea, cum observă A Moles, prograd:\Electronica\marea operei nu înseamnă nici înlăturarea omului clin procesul de creaţie Rolul său este numai deplasat prin aceea că se creează o relaţie nouă între esteticianul care defid:\Electronica\neşte, elucidează şi transcrie regulile stilud:\Electronica\lui şi artistul care le actualizează Transd:\Electronica\ferul acesta de sarcini promovează estetica experimentală la rangul dc tehnică utilid:\Electronica\zabilă  în ce priveşte modalităţile concrete de folod:\Electronica\sire a computerelor la modelarea procesului de creaţie, putem distinge aici mai mulle planuri deosebite, în funcţie de ceea ce ne propunem să obţinem ca urmare a aceslei modelări Jll 2 Un prim plan este reprezentat de utilizarea MAŞINA, computerelor ca ajutoare ale artistului în AJUTOR AL vederea creaţiei, rezultatul final al colaboră- ARTISTULUI rii dintre om şi maşină purtînd, în cea mai mare parte, amprenta celui dinţii, omul fiind deci răspunzător pentru calitatea estetică a operei, a cărei paternitate şi-o revendică Este vorba de realizarea aşa- numitelor structuri estetice „constrînse" (stabilite anterior, deduse), de care aminteam mai înainte în această ipostază, computerul funcţionează ca un prelungitor, ca un amd:\Electronica\plificator al inteligenţei, al intelectului uman (Moles) Creierul nostru este adesea prea slab pentru a prelucra şi dezvolta toate ideid:\Electronica\le imaginaţiei El nu e capabil să ducă la bun sfîrşit lungile serii de implicaţii, calcule sau deducţii necesare pentru a dezvolta dintr-o idee o operă finită De această limită principială s-a izbit şi Karl Otto Gotz atunci cînd a încercat să exploateze combinaţiile posibile dintre semnele negre şi albe în vederea realizării unor supersemne şi a recurs, pentru aceasta, la o echipă, in care fiecare lucra — potrivii regulilor riguroase stabilite de autor — o mică porţiune din ansamblul tabloului Această acţiune de „furniruire" a depăşit însă repede limitele posibile ale capacităţilor umane, cu toată organizarea ei în echipă Computerul se dovedeşte, în asemenea cazuri, un aliat mult mai eficient în cazul unei asemenea conlucrări, artistul introduce în maşină o idee, alege apoi un repertoriu de semne (simboluri) şi alcătuieşte un program iterativ, cerînd maşinii să dezvolte deducţiile sale pînă la capăt De- terminînd stilul produselor sale, el se va găsi înlocuit în capacitatea sa de a crea ford:\Electronica\mele elementare, de amănunt, ale compozid:\Electronica\ţiei şi va deplasa punctul său de inserţie în ierarhia formelor, la fel cum cercetătorul este cel care cere ordinatorului să-i facă propriile sale calcule Rolul asumat, în acest caz, de computer este de a învinge complexitatea prea mare, de a epuiza comd:\Electronica\binaţiile posibile în muzică, acest procedeu este folosit frecvent de compozitorul grec Ianis Xenakis, care îşi realizează operele sale stocaslice în colaborare cu o maşină de calcul de tip I B M Pornind de la o idee apriorică despre distribuirea părţilor eled:\Electronica\mentare ale sunetului şi transformărilor lor, el s-a folosit în calcularea acestor transformări  semn numeric, organizîndu-le şi calculîndu- le apoi, spre a transfera rezultatul combid:\Electronica\natoriu într-un semn imagistic, utilizarea computerului a fost o consecinţă logică Calculul ar fi fost posibil şi fără utilizarea unei maşini, de care mă şi dispensez în cazul unor lucrări de dimensiuni mai mici în cazul unor formate mai mari însă, cond:\Electronica\sumul de timp ar fi mult prea mare, şi aici se pune în valoare viteza de calcul a maşinii Maşina mai are şi rolul de corectiv al abated:\Electronica\rilor inconştiente de la programul, respectiv principiul stilistic stabilit anterior Omul are tendinţa de a se abate de la regulile pe care el însuşi le-a stabilit Intervenţia computerului în faza realizatorică face ca intenţia originară să fie respectată cu stricteţe, rezultatele imprevizibile fiind în acest caz (în care nu este prevăzută o etapă aleatorie) excluse, fapt ce nu este cu totul posibil în cazul creaţiei spontane (de fapt, aceasta şi este tăria şi slăbiciunea ei) Dar rolul primordial al omului nu se manid:\Electronica\festă, în această fază a dialogului, cu maşina, numai prin imaginarea programului, ci şi printr-un act de decizie Sistemul imaginat oferă mereu o întreagă clasă de varietăţi combinalorice, ce aşteaptă intervenţia unei alegeri, a unei selecţii, care le va reţine pe „cele mai reuşite" în produsul finit sînt concretizate astfel două puncte de vedere: cel al sistemului (program) şi cel estetic (al selecţiei) Se impune acum în mod firesc întrebarea: prin ce este influenţată alegerea uneia din Planşa I Zdenek Sykora — Structură plastică, executată cu ajud:\Electronica\torul computerului computerelor 195 posibilităţile oferite de sistem? Şi mai ded:\Electronica\parte: prin ce este influenţată însăşi aleged:\Electronica\rea sistemului (respectiv determinarea red:\Electronica\gulilor pentru computer şi alegerea elemend:\Electronica\telor)? Decizia pentru una sau alta din soluţiile combinalorice nu este niciodată predeterd:\Electronica\minată, ci, dimpotrivă, ea este influenţată de ceva imprecis, caracterizabil numai prin termenul de „subiectiv" Actul deciziei este influenţat de natura psihică specifică artisd:\Electronica\tului respectiv, precum şi de relaţiile grupei socio-cullurale căreia îi aparţine Se pare că o bună parte din arta viitoare va putea să se dezvolte conform acestei direcţii şi bienalele din 1963, 1904 şi 1967 şi 1971 au demonstrat-o suficient de convingător Un alt plan al utilizării computerului în CRITICA sfera esteticii, ca ajutor al omului, îl consti- C1BERNETICĂ tuie „critica automată” — rezultat al cond:\Electronica\cluziilor şi sintezelor esteticii informaţiod:\Electronica\nale şi al celei generative Estetica informaţională încearcă să descod:\Electronica\pere şi să stabilească criteriile necesare ale frumosului, cerinţele care trebuie satisfăcute de un obiect pentru ca acesta să poată funcd:\Electronica\ţiona ca operă de artă în cadrul unei anumite perioade şi al unei anumite societăţi Sad:\Electronica\tisfacerea acestor criterii poale fi constad:\Electronica\tată obiectiv, astfel încît critica estetică să fie eliberată de subiectivitate şi judecata estetică să poată fi univoc pronunţată, cond:\Electronica\form esteticii generative Critica estetică este, în principiu, obiectivabilă; ea poate fi exercitată ca atare în egală măsură şi de şi programare „Arta“ computerelor un calculator programat corespunzător Programul computerului reprezintă varianta cibernetică a criticii estetice Dacă estetica informaţională vrea să aspire la obiectivid:\Electronica\tate, consideră II Frank, atunci ea trebuie să-şi formuleze tezele astfel încît să pregăd:\Electronica\tească prin aceasta o automatizare a criticii de artă în măsura în care îi reuşeşte acest lucru se va evidenţia şi superioritatea obid:\Electronica\ectivă a esteticii informaţionale faţă de cea clasică Aici vedem, de allfel, şi perspectivele cele mai bogate şi mai utile ale programării estetice a computerelor Programul unui calculator electronic repred:\Electronica\zintă, aşadar, formularea cibernetică a ested:\Electronica\ticii informaţionale Dacă se va dovedi că în una sau alta din problemele criticii de artă maşina nu poate decide, cu alte cuvinte dacă această decizie nu poate fi programată, înseamnă că avem de-a facc cu o fisură, cu un spaţiu alb în teoria estetică Nici criticul de artă nu va putea pronunţa, în acest caz, decît o judecată arbitrară, intuid:\Electronica\tivă în cazul „criticului automat" pornim de la următoarea premisă: dacă noţiunea de ,,artă" are într-adevăr vreo semnificaţie socială atunci ea este aceea că trebuie să considerăm „frumoase" toate acele opere care au fost celebrate de public prin păstrarea lor în muzee Aşadar, orice muzeu de bună calitate conţine implicit un program de critică automată, tot atît de larg şi eficace ca şi criteriile ce au stat la baza alcătuirii sale13 Programul, inclusiv criteriile ested:\Electronica\tice de apreciere pe baza căruia va selecta Ia M Nadin Estetica generativă, în Revista de filozofie, tom 17 nr 7, 1970, p 823 computerelor 197 computerul, este alcătuit, aşadar, prin „consensul unanim" al omenirii „Creierul" său va fi format prin contactul permanent cu aceste opere-etalon Trebuie doar să exprimăm abstract, printr-o analiză sisd:\Electronica\tematică, stilul şi regulile de structurare ale operelor de artă existente Apoi vom înd:\Electronica\magazina în memoria calculatorului aceste noi reguli descoperite, sub forma unei scrii de programe, corespunzătoare unui anumit număr de cazuri După adiţionarea unei părţi sintctice, semnele vor fi introduse într-un repertoriu de unde vor fi selectate pe baza diferitelor reguli obţinute prin anad:\Electronica\liza anterioară Partea sintetică remarcă, aşadar, la fiecare semn succesiv dacă el corespunde sau nu regulilor Cînd răspunsul este „da", se trece la treapta următoare; cînd decizia este „nu", semnul corespunzător va fi respins şi se va alege altul Aceasta este, de pildă, tehnica utilizată de Hiller pentru compoziţiile sale muzicaleu El a folosit legile analitice elaborate, între alţii, de W Fucks în felul acesta, un computer poate realiza toate variaţiile posibile ale unei teme deja existente Pe baza acestor „dublete" — dintre care unele pot fi mai reuşite decît opera originală ce le-a stat la bază —, computerul poate face diverse comparaţii, stabilind dacă un pictor sau compozitor se apropie sau nu de propriul lui ideal Că astfel obiectivitatea şi efid:\Electronica\cacitatea actului critic ar avea numai de ciştigal, este evident Dacă piuă acum opera respectivă era confruntată doar cu repred:\Electronica\zentarea personală a criticului despre ea, iu postura sa de creator ipotetic al ei, acestuia din urmă i se oferă acum prilejul confruntării ei cu imaginea ei perfectă, virtuală In funcţie de gradul de apropiere sau depărtare a operei de la propria sa normă internă, ideală, criticul va putea enunţa o judecată de valoare cu lotul obiectivă de astă dală, adică finind cont de criteriile inlrinseci operei 1B Şi înlr-un caz şi în altul, rolul omului — atît in ipostaza sa de estetician, căutînd să descifreze şi să sintetizeze criteriile frumod:\Electronica\sului, cît şi în cea a criticului de artă, ajutai numai în decizii de computer — rămîne hotărîtor Este vorba deci de perfecţionarea şi obiectivarea unor metode de analiză, nu însă şi de „maşinizarea capodoperelor" sau „neodogmalism cibernetic", cum s-au şi grăbit să le eticheteze, speriaţi de concurenţa, unii critici Concurenţa va exista Ea nu va înlătura insă criticul, ci impostura, subiecd:\Electronica\tivismul, impresionismul şi relativismul din actul critic Ceea ce nu poale fi decit salutar 111 4 MAŞINA, CREATOR INDEPENd:\Electronica\DENT computerelor J 09 „libere", obţinute pc baza unor procese sto- castice, iuluilive Nu înseamnă că această caLegorie de maşini lucrează absolut independent, ci numai că, spre deosebire de cazurile anterioare, aici maşina este autorul principal al produsului final, esteticianul — respectiv programatod:\Electronica\rul — fiind răspunzător numai pentru ald:\Electronica\goritm, nu şi pentru operele rezultate direct din el, prin intervenţia generatorului de numere aleatoare, şi care jiu mai pot fi anticipalc lTn prim exemplu ne este oferii de aşa-zisa arfă pcrmnlalională (A Moles) Programad:\Electronica\torul îşi alege un „cîmp de posibilii ă l i"; acesl cîmp este definit prin reguli restrictive şi un algoritm îi oferă combinaţii din care maşina dezvoltă apoi metodic ţoale posibid:\Electronica\lităţile Numărul acestor posibilităţi poate fi neobişnuit de mare, de pildă în muzica serială, şi numai maşina va puica să le descopere sistematic pe toate, în vreme cc omul ar putea trece aici cu inocenţă pe lingă variantele mai atrăgătoare Doar maşina csle capabilă să filtreze fiecare dintre inii ioane le de variante realizate, pentru a le păstra pe cele mai bune Aceaslă filtrare ascultă de legile receptorului artisd:\Electronica\tic Prin acest sistem de filtrare sînt alese, adică admise sau respinse, rezolvările „bune" şi, respectiv, cele „rele" Ele pot îi apoi slocate în funcţie de un anumit număr de valori (inteligibilitate, sensibilitate ctc ) furnizate de estetician  Schematic, acest proces poate fi prezentat felul următor (fig 19 ): artă şi matematică • cstctică şi programare „Arta“ computerelor ujnsuoo Fig 19 Schema jjrocesului de creaţie a artei permutaţionale (după Moles) Aceste posibilităţi de folosire a computerud:\Electronica\lui ridică în faţa filozofului artei o problemă tulburătoare: poate fi completată opera mad:\Electronica\rilor artişti? în lumina consideraţiilor dc mai sus, putem deduce că maşinile electronice de calcul sint capabile să imite într-o oarecare măsură stilul unui compozitor, picior sau seriilor dacă am reuşit să formulăm concret şi să introducem în programul maşinii „regulile stilului" (Moles) săli, caracteristicile tipice ide modalităţii de creaţie Max Dense, de pildă, a reuşit să producă cu ajutorul comd:\Electronica\puterului un text pe care orice filolog I-ar fi putut considera fără ezitare drept o pagină inedită a lui Kafka O experienţă fascinantă a fost realizată In acest sens de Michael Noii în laboratoarele societăţii „Bell Telephone Company" din Murray Mills, New Jersey Noii şi-a propus să analizeze cu ordinatorul o celebră picd:\Electronica\tură a lui Mondrian din 1917, şi anume Compoziţia cu Unii, un tablou făcut din segmente de linii orizontale şi verticale negre pe fond alb (vezi planşa II) A obţinut astfel o scrie de compoziţii nedeterminate, repro- ducînd toate, într-o ordine dc fiecare dată diferită şi întîmplăloare, numărul exact de orizontalc-verticale din tablou Cincizeci şi nouă la sută dintre privitorii cărora li s-au arătat simultan reproducerea originalului lui Mondrian şi una din versiunile compud:\Electronica\terului au preferat pe cea de-a doua, adică lucrarea făcută de maşină! Douăzeci şi opt la sulă dintre persoanele întrebate au idend:\Electronica\tificat în mod corect desenul computerului, In timp ce şaptezeci şi doi la sulă au luat labloul lui Mondrian drept o lucrare a maşid:\Electronica\nii Testul dă destul de mult de gîndit 2Q2 computerelor  Planşa II Comparaţie între „Compoziţia cu linii" a lui Piei; Mondrian (1917) (stingă sus) şi o serie de trei permutări, generate cu ajutorul comd:\Electronica\puterului de A Micliael-Noll Pînă aici, experimentul, deşi interesant, ră- mine nerelevant pe plan artistic, computerul situîndu-se în postura unui simplu epigon sau plagiator Continuînd însă şirul presud:\Electronica\punerilor în lumina „artei permutaţionale" preconizate de A Moles, putem considera că, dalorilă unor perturbaţii obiective (dud:\Electronica\rata limitată a perioadei de creaţie, sănăd:\Electronica\tate, griji materiale etc ), nici un artist n-a reuşit să exploreze deplin acel „eîmp al posibilelor" circumscris de talentul şi personalitatea sa, eă nici un artist deci nu a reuşit să transmită prin opera sa întreaga cantitate de ieformatie estetică virtual exisd:\Electronica\tentă în structura individualităţii sale ard:\Electronica\tistice Oare n-am putea apela aici la maşină, care, pe baza vilezei sale de lucru fantastice, are o capacitate de selecţie şi combinare nelimitată, puţind epuiza acel stoc de ind:\Electronica\formaţie neepuizat V S-ar putea obiecta că, in fond, capodoperele artistice nu se reduc la un proces de selecţie şi combinare a unor eled:\Electronica\mente materiale şi că valoarea lor este dependentă de subiectul social care i-a ded:\Electronica\terminat creaţia Perfect adevărat, şi loc- mai de aceea considerăm că o maşină nu va putea să creeze pe această cale opere de artă originale, ci, cel mult, obiecte eslelice Dar aceasta este o chestiune pe care o vom discuta ceva mai încolo în cazul nostru însă, al „artei permutaţionale", nu este vorba de realizarea unor structuri artistice cu totul noi, care să exprime un mesaj uman şi un ideal estetic inedit, ci de nişte variaţiuni pe o temă dată Aceasta înseamnă că adăugăm capacităţilor cantitative ale maşinii un substrat calitativ ce nu mai esle produsul ei, că îi „împrumutăm** adică idealul estetic, experienţa şi personalitatea artistului, al cărui stil şi modalitate de creaţie (exprimînd comprimat toate acele carac- teristici calitative) stan la baza programului alcătuit Astfel, maşina nu se mai exprimă pe sine Ea încetează să mai fie computerul I B M numărul cutare şi devine un alter ego al artistului respectiv, o prelungire, peste Urnitele biologice şi temporale, a impulsului său de creaţie Operaţiile ei de combinări* şi selecţie nu se deosebesc, în esenţă, do operaţiile concrete prin care artistul şi-a transpus ideea în realitate numai că ele se desfăşoară infinit mai repetfb Dar să ne întoarcem la întrebarea de la care am pornit: putem oare completa şirul neîncheiat al operelor unui mare artist? Cu alte cuvinte, Brahms a compus oare tot ceea ce Brahms ar fi putut compune? Sau Ceaikovski? Inserînd în programul maşinii întreg ansamd:\Electronica\blul de reguli care definesc stilul lui Brahms sau Ceaikovski, vom putea explora toate operele posibile care se supun riguros acelod:\Electronica\raşi criterii Există aici — consideră Moles ■— două alternative tot atît de tulburătoare: putem obţine de Ia maşină, atunci cînd îi dăm să analizeze şi să reproducă toate vad:\Electronica\riantele posibile în jurul Concerlulni nr 1 pentru pian de pildă, o palidă reflectare a originalului, un demarcaj fără valoare, un plagiat de proastă calitate în acest caz avem dovada că opera produsă este un ideal inaccesibil maşinii, că există deci alte reguli, mai subtile, mai secrete, care au scăd:\Electronica\pat analizei şi că deci aceasta a fost insud:\Electronica\ficientă şi trebuie reluală Kste şi acesta un răspuns de un interes considerabil pentru criticul de artă sau pentru teoreticid:\Electronica\anul cc a alcătuit programul, indicîndu-i că în structura operei există straturi mai profunde, nedetectate încă Dacă se înlîmplă însă ca variantele propuse de maşină să fie indiscernabile de original Lot atît de bune sau chiar mai bune ca el, acesL lucru ne va confirma că, în explorad:\Electronica\rea cîmpului posibilelor, corespunzător operei dale, artistul nu a găsit direcţia cea mai bună, că există adică un Conccrto nr l mai bun decît cel pe care I-a compus Ceaikovski Putem fi de acord atunci cu Moles, că nu avem dreptul de a neglija, dintr-un spirit de falsa pudoare sau pioşenie faţă de autor, această preţioasă sursă de îmbogăţire a universului artistic Rezultate aparent, şi mai senzaţionale, cu implicaţii dintre cele mai descumpănitoare pentru filozofia artei şi pentru esteticieni, au fost obţinute prin încercările de a lăsa computerul să poarte el singur răspunderea şi nimbul de autor, produeînd structuri ested:\Electronica\tice (imagini grafice, compoziţii muzicale sau texte literare) pentru a căror formă finală programatorul nu mai este răspunzăd:\Electronica\tor Nu mai este deci vorba nici de o operă realizală de un artist cu ajutorul maşinii, nici de imitarea sau permutările in jurul unei opere sau unui stil existent anterior, ci de realizarea unor structuri estetice noi, originale, purtînd deci amprenta creaţiei în ce măsură această creaţie este şi artistică în înţelesul deplin al cuvîntului, vom vedea mai tîrziu înainte de a trece la exemplificarea concretă a c ttorva dintre aceste realizări spectacud:\Electronica\loase şi a principiilor ce le stau la bază, considerăm util să sintetizăm acum într-o imagine generală — folosind din nou o schemă18 — principalele faze ale unei astfel de simulări maşinale a procesului de creaţie Organigrama procesului se descompune în două părţi, corespunzind Ia două maşini sau la două folosiri succesive ale aceleiaşi maşini programate în mod diferit (fig 20) Se porneşte de la următorul raţionament : dacă există o artă păstrată în muzee, aceasta înseamnă că ea corespunde anumitor stid:\Electronica\luri de gîndire despre care noi aflăm, a posteriori, că satisfac sensibilitatea noastră artistică, deoarece au avut succes Studiul „mecanic" al acestor opere constituie partea analitică a schemei noastre Găsim aici un traducător (transpunător) al fenomenelor senzoriale (de felul celor amintiţi mai înainte) Se analizează deci la operele exisd:\Electronica\tente elementele simple ale compoziţiei lor, perspectiva, forma, culoarea etc „Tradud:\Electronica\cătorul" caută să sesizeze, printr-o caracd:\Electronica\terizare statistică, „secretul" operei, trăd:\Electronica\săturile ei obiective în stadiul următor se operează o integrare: computerul caută legile autocorelării, cu alte cuvinte generad:\Electronica\lizează Acest stadiu al analizei ne va da în cele din urmă, pe de o parte, un ansamblu de reguli, pe de alta, o clasificare a operelor existente, pornind de la regulile pe care acestea le folosesc Această latură analitică reprezintă, s-ar putea spune, un spectator sau un auditor artificial, atent la lumea artei, respectuos faţă de ceea ce a găsit omenirea mai frumos, dar în acelaşi timp curios faţă de caracterele obiective, iute- Oonf A Moles Cybernttique et ceuvre d'art, p 174 cstetică • axtâ şi matomatîcă V I? MAŞItK şi programare „Arta“ computerelor 207  ayjs-sixa pjjd op ejejodo Fig 20 Simularea unui proces de creaţie pornind de la o analiză a operelor existente resat să descopere „secretul frumosului", în partea sintetică, realizată pe cealaltă maşină sau pe aceeaşi maşină reprogramată în acest scop, o sursă de imaginaţie sau aleatorul va extrage, dintr-un repertoriu de simboluri, riguros definite în prealabil, pe unul dintre acestea Simbolul e impus apoi unei analize succesive pentru a se vedea dacă se conformează sau nu grupului de reguli stabilite in partea analitică şi care definesc un stil, ca de pildă „Cantus Firmus“ propus de Fucks, simfonia prod:\Electronica\pusă de Beethoven sau abstracţia geomed:\Electronica\trică propusă de Vasarely în cazul cînd simbolul se supune ansamblului regulilor propuse, va fi considerat bun şi transmis mai departe, în caz contrar va fi înlăturat, iar sursa aleatorie va primi ordinul de a propune un nou semn, care va fi examinat în acelaşi mod Acest procedeu iterativ continuă pînă este găsit un semn valabil Astfel se constituie, încetul cu înced:\Electronica\tul, din semnele admise, o secvenţă ce urd:\Electronica\mează în mod exact încercările sau tentad:\Electronica\tivele creatoare, corectările sau revenirile, pînă la satisfacerea obiectivului estetic, în cadrul unui stil dat Pînă la acest stadiu al procesului am putea crede că organid:\Electronica\grama aparţine unui elev de conservator care-şi face tema despre contrapunct, tre- cîndu-şi notele pe hîrtie pînă cînd satisd:\Electronica\face toate „regulile jocului" Stadiul următor va fi o formalizare a and:\Electronica\samblului, urmată de o comparaţie cu repertoriul operelor luate ca model şi stod:\Electronica\cate în memoria „spectatorului artificial" Această comparaţie ne va da criteriul orid:\Electronica\ginalităţii secvenţei obţinute, adică ne informează dacă ca a mai fost sau nu read:\Electronica\lizată vreodată Odată trecut şi acest exad:\Electronica\men, ca poate fi sau păstrată în memoria maşinii, sau decodificată, adică retranspusă din limbajul specific al maşinii într-un limd:\Electronica\baj senzorial, cu ajutorul unui traducător digital analogic Opera este acum finită, gata de a fi propusă „consumului" estetic Trebuie subliniat rolul important ce revine în acest proces esteticianului ca teoretician care stabileşte, penlru maşină, regulile frud:\Electronica\mosului în ansamblul artei, defineşte un stil caracteristic şi hotărăşte criteriile selecd:\Electronica\ţiei Un imens cîmp de iniţiativă se deschide astfel în faţa esteticii aplicate 1 5 Folosirea programelor estetice în vederea PROCEDEE realizării unor „stări estetice" cu ajutorul CONCRETE DE computerului a fost iniţiată şi dezvoltată UTILIZARE A de către I-A Hiller [şi colaboratorii săi COMPUTERE- în domeniul muzical, de către K Zuse, LOR G Nces, F Nake şi Kurd Alsleben în grafică şi de către N Balestrinii şi Max Bense în domeniul textelor Vom încerca să prezentăm în continuare cîteva exemple concrete ale unor asemenea experienţe in domeniul graficii, al muzicii şi al literaturii 5 1 Posibilitatea de a realiza cu ajutorul compu- GRAKICA terelor desene capabile să fascineze estetic AUTOMATĂ esle elocvent ilustrată prin cîteva expoziţii* dintre care cea mai recentă a fost deschisă intrft 10 şi 1*1 noiembrie 1968, Ia Frankfurt pe Main, cu prilejul simpozionului interd:\Electronica\naţional: „Programarea în artele plastice" Mai mult, în ullitna vreme au fost organid:\Electronica\zate chiar concursuri, premiindu-se cele mai reuşite lucrări din întreaga lume, printre 210 laureaţi aflîndu-se nume sonore, precum (ieorg Nees, Frieder Nake, Kurd Alsleben, Vasarely şi alţii în esenţă, clapele realizărilor grafice prin compulere mi se deosebesc de cele ale orid:\Electronica\cărei încercări de a rezolva o problemă cu ajutorul calculatorului electronic Prid:\Electronica\mul pas, şi adesea cel mai dificil, îl consild:\Electronica\iu ie formularea malemalică a problemei Aceasta înseamnă: traducerea textului — cad:\Electronica\re expune problema în cauză — într-un limd:\Electronica\baj exact, riguros definii Dar acesl lucru adesea nu e posibil fără o reprezentare simd:\Electronica\plificatoare, respectiv fără o linearizare (în sens matematic) Odată trecut acest prag, trebuie găsite metode matematice capabile să rezolve problema Ceea ce urmează, resd:\Electronica\pectiv formularea într-un limbaj accesibil maşinii, uu mai constituie o greutate acum în concluzie, esenţială este formularea mad:\Electronica\tematică şi rezolvarea problemei, adică cond:\Electronica\struirea unui algoritm în cazul graficii, problema constă în realid:\Electronica\zarea, cu ajutorul computerului, a unor stări esletice într-un spaţiu bidimensional, folosind puncte, linii şi suprafeţe Nodul gordian e aici dificultatea de a descrie în limbaj matematic „imagini", „obiecte ested:\Electronica\tice", şi nu numai celc existente deja, ci şi procesul ce a dus la apariţia lor, aşadar, faza realizalorică a procesului estetic Problema pare destul de simplă, rezolvad:\Electronica\bilă prin operaţii combinalorice de loc comd:\Electronica\plicate Să luăm, de pildă, pentru tablou un format fix: a x b mm2 Luăm, de ased:\Electronica\menea, numai imagini în alb-negru Desd:\Electronica\compunem tabloul în pălrăţele extrem de mici, cu lalum de q mm Tabloul consLă deci dintr-un număr de n — a X bjq1 de astfel de pătrăţele Dacă alegem pc q sufid:\Electronica\cient de mic, sub limita pragului vizual analitic, alunei fiecărei părţi, astfel divizate, îi revine fie valoarea „negru", fie valoarea „alb" Variind pătrăţelele tabloului în acod:\Electronica\perirea lor (alb sau negru), obţinem toate tablourile imaginabile (posibile) de acest fel, deci şi ţoale capodoperele deja existente Greutatea de nelrecut slă in faptul că există 2n de asemenea obiecte Cil de imens esle acest număr ne arată următorul exemd:\Electronica\plu Dacă ne oprim doar la tablouri cu latura de 10 X 10 cm2 şi dacă luăm latura fiecărui element al rasterului q — 1/U) mm, obţinem un număr dc 21 millon tablouri posibile Atitea cile n-am putea realiza niciodată Vv de altă parte, între acestea vor fi foarte multe abia distincte unele dc altele şi care, de aceea, nici nu ne-ar interesa Trebuie să căutăm, aşadar, cu totul alte date ca punct de plecare, şi anume să operăm in prealabil mai multe selecţii Ne propunem, de pilda, să producem numai tablouri cu forme lineare, şi anume sa desenăm numai orizontal sau vertical, iar aceasta printr-o linie continuă, fără întreruperi (deci fără ridicarea peniţei sau a creionului) Vom proceda în felul următor: precizarea unui punct de pornire ti, v; decizia asupra primei direcţii r: orid:\Electronica\zontal sau vertical; precizarea lungimii / a distantei de pard:\Electronica\curs în direcţia r; A) schimbarea direcţiei r; o nouă lungime /; schimbarea lui r; n) ordinul de încetare19 Am dat un exemplu de program extrem de simplu, a cărui formulare într-un limbaj maşinal este uşoară Să clarificăm însă ce înţelegem aici prin „precizare" şi „decizie" Trebuie să dăm maşinii posibilitatea de a lua astfel de hotărîri şi, în acelaşi timp, să-i lăsăm suficient spaţiu de manifestare liberă Abia acum am rezolvat, prin alcă- uirea programului, problema noastră: în- tîi, precizarea unei întregi clase de obiecte estetice şi, în al doilea rînd, producerea lor Că utilizarea computerului are sens numai în cazul unui asemenea program, este evid:\Electronica\dent Dacă am intenţiona, de pildă, realid:\Electronica\zarea pe această cale doar a unui singur desen, a unui unicat, ar fi ca şi cum am folosi rachete atomice pentru vînarea unei vrăbii Am pomenit de necesitatea de a lăsa compud:\Electronica\terului un „spaţiu de manifestare liberă", respectiv posibilitatea de a lua „decizii" independente (în alegerea unui anumit semn din repertoriu, a unei anumite direcţii, a momentului schimbării ei etc ) Ce înseamnă aceasta în mod concret şi cum se poate realiza? Decizia liberă a maşinii este asid:\Electronica\gurată prin înzestrarea ei cu un „generator de numere aleatoare" (random generator) 20, deci prin integrarea în procesul de creaţie a unui moment aleatoriu Cînd spunem deci că maşina trebuie să ia o decizie, aceasta înseamnă că ea produce lfl După Frieder Nakc Computcr-Grafik, în Exakte Ăsthetik, 5, 1967, p 25 Generator de numere aleatoare (Zufallszahlen- generator, Random generator) — aparat tehnic un număr înlîmplător (aleatoriu) Fiecărei valori ce poale fi obţinută pe această cale îi raportăm dinainte una din deciziile posid:\Electronica\bile şi transformăm astfel alegerea decid:\Electronica\ziei în precizarea unui număr aleatoriu Să revenim acum Ia imaginile grafice cu linii verticale şi orizontale Ele nu conţin în fond decît un semn elementar, şi anume o distanţă orizontală de lungimea / Acest semn reprezintă „repertoriul de semne R‘\ în exemplul ales vom manipula cu H astfel: rotire cu 90°, lungime şi lăţime, îmbinarea alternativă a segmentelor orid:\Electronica\zontale şi verticale Aceste posibilităţi strict prestabilite ale prelucrării constituie reperd:\Electronica\toriul de manipulare M în continuare aled:\Electronica\gem, în mod arbitrar, un prim punct, lund:\Electronica\gimea, distanţele (liniile) şi încheiem operaţia tot în mod arbitrar Toate acestea sînt decizii pe care le luăm, pe baza unor anud:\Electronica\mite distribuiri probabilistice în vederea precizării punctului de pornire, a lungimii segmentelor individuale, a finalului şi care alcătuiesc intuiţia I sau procedeu de calcul (program) pentru obţined:\Electronica\rea de numere întîmplătoare, adică de variabile aleatorii ce pot căpăta doar valori numerice (întregi) în practică, pentru obţinerea numed:\Electronica\relor aleatoare se utilizează, de obicei, un pred:\Electronica\parat radioactiv Particulele elementare eliberate din acest preparat pot fi utilizate pentru realid:\Electronica\zarea unor impulsuri electronice, care, după o amplificare corespunzătoare, pot fi înregistrate de o maşină de calcul Dacă numărul înregistrat este citit In aceiaşi interval de timp, atunci fiecare valoare în parte se exprimă ca valori ale unei funcţii întîmplătoare de timp Procesele de obţinere a numerelor aleatoare pot fi simulate şi pe maşinile de calcul, prin construid:\Electronica\rea unor programe corespunzătoare Includerea generatoarelor de numere întîmplătoare pentru simularea unor procese obiectiv-reale, în care variabilele aleatorii joacă un rol important (ca, de pildă, în procesul de creaţie), ia o extindere din ce în ce mai mare estetică şi programare „Arta“ computerelor Aceste 3 noţiuni: repertoriul de semne (R), repertoriul de manipulare (M) şi intuiţia (I), constituie „programul estetic" Prin stabilirea unor mulţimi concrete R, M, I, am precizat deci o clasă de obiecte estetice Prin aceasta am construit o bază pentru programarea acestei clase, adică pentru ald:\Electronica\cătuirea unui algoritm, care ne dă posibid:\Electronica\litatea să producem toate obiectele apar- ţinînd clasei respective „Algoritmul" sau „programul" conţine un număr de parad:\Electronica\metri determinabili şi indelerminabili De exemplu, mărimea tabloului este un parad:\Electronica\metru determinabil, repartizările probabid:\Electronica\listice pentru elementele intuiţiei (I) sînt parametri nedeterminabili, în concluzie, din exemplul nostru rezultă eă realizările grafice cu ajutorul computed:\Electronica\relor înseamnă, în esenţă, găsirea, alegerea şi construirea unui program estetic Adică alegerea unui repertoriu de semne R cu o posibilitate de manipulare M şi a unei intuiţii /  în fond, nici graficianul obişnuit, rămîntnd, bineînţeles, în cadrul graficii abstracte, nond:\Electronica\figurative, nu procedează altfel Numai că adesea el nu conştientizează în suficientă măsură premisele de la care porneşte şi nu-şi va putea explica limpede, sieşi şi celorlalţi, ce şi cu care anume mijloace a realizat Ksenţial este să găsim asemenea programe estetice care să justifice utilizarea maşinii, respectiv a unor asemenea programe ce nu pot fi duse la bun sfîrşit mai repede şi mai simplu de mîna omului Folosirea progra- computerelor 215 11111 Planşa III în anul 1968, pred:\Electronica\miul întîi al celui de-al Vl-lea Cond:\Electronica\curs de artă programată orgad:\Electronica\nizat de revista a- mericană „Compud:\Electronica\tere and automa- tion“ a fost atribuit lui Karry Ştrand şi lui Gary Craigmile, ambii de 1a Califord:\Electronica\nia Computer Prod:\Electronica\ducts, Inc , Anahe- im Lucrarea lor, intitulată „Hum- mingbird" („Coli- bri“), a fost cond:\Electronica\cepută şi prograd:\Electronica\mată de K Ştrand, lui Ot Craigmile revenindu-i coord:\Electronica\donarea culorii şi ceea ce se numeşd:\Electronica\te „plotting tech- niques“ („tehnicile trasării") estet ică şi programare „Arta“ computerelor mării se justifică mai ales atunci cînd putem realiza, după acelaşi program, o întreagă serie de obiecte diverse Traducerea în fapt a programului se face apoi prin cuplarea calculatorului la o maşină de desenat în cazul nostru, computerul produce o bandă perforată, folosită apoi ca program pentru maşina de desenat Ka traduce semnele benzii perforate într-un limbaj imagistic: linii şi puncte Se observă că obţinerea improbabilitătii stărilor estetice devine posibilă prinţ r-o comd:\Electronica\binare metodică între plan şi întîmplare Prin aceasta, condiţia pusă obiectelor estetice de a fi imprevizibile este împletită cu construelivilatca lor planificată Prin introducerea hazardului cu ajutorul aşa-nu- uiitelor „generatoare de hazard“ (generad:\Electronica\toare de numere aleatoare), maşinii îi este imposibil să reia absolut identic producerea unui obiect, să dea deci naştere la două obiecte perfect asemănătoare Astfel, caracd:\Electronica\terul de unicat le este garantai şi obiectelor estetice produse maşinal încă Pylagora, descoperind raporturile dind:\Electronica\tre lungimea unei corzi care vibrează şi înălţimea sunetului produs, a dovedit că şf elementele muzicii sînt matemalizabile în zilele noastre, serialismul, de pildă, a dus acest proces pînă la ultimele sale consed:\Electronica\cinţe Aceste aspecte trebuiau să fie deci prelucrabile şi de către computer Pe baza unor asemenea analogii a apărut ideea read:\Electronica\lizării unor compoziţii muzicale cu ajutorul calculatoarelor electronice estctică şi programare „Arta“ computerelor Există — după Moles — două căi pentru a „face muzică": întîi prin producerea unor sunete actuale (instrumente, interpret) şi apoi prin producerea unor sunete potenţiale (compozitor) Computerul este capabil să realizeze ambele categorii (le muzică Din punct de vedere tehnic, el poate fi privit, şi ca un emiţător, a cărui frecvenţă de emisie este dependentă (le aşa-numitul ciclu al maşinii Orice program introdus în comd:\Electronica\puter poate fi ascullat într-un receptor dacă acesta e acordat Ja frecvenţa corespunzăd:\Electronica\toare în general, ceea ce se aude este un ţiuit şi un piuit discontinuu (zgomot) Dacă vrem să auzim „muzică", atunci trebuie să introducem un program corespunzător prin care să producem ordine în dezordine Un alt; procedeu prevede conectarea unuia din circuitele ce folosesc pentru traducerea impulsurilor binare, la un difuzor Ritmul impulsurilor din acest circuit determină înălţimea tonului auzit în difuzor Teored:\Electronica\tic, computerul poate realiza astfel orice zgomot sau combinaţie sonoră imaginad:\Electronica\bilă prin aceea că produce cu mare viteză impulsuri numerice folosite apoi ca model pentru undele sonore dorite M Y Mathews de la „Bell Telephone Laboratories" a pus la punct un procedeu pentru calculad:\Electronica\torul I B M — 7 090, pc baza căruia pot fi reproduse, prin numai cîteva caracted:\Electronica\ristici de bază (înălţimea tonului, inslru- inenlul dorit, tăria sunetului etc ), sunetele oricărui i n s Lr u m c n t Computerul poate produce, cu ajutorul unui program de interpretare, şirul de cifre corespunzător, pe carc îl traduce apoi în muzică audibilă Devine astfel posibil ca şi programare „Arta" 21g computerelor maşina şi omul să execute împreună mud:\Electronica\zică actuală, de pildă într-un Concert pentru computer şi orchestră Deocamdată, compud:\Electronica\terul este utilizat mai ales pentru producerea muzicii potenţiale, ca un ajutor al compozid:\Electronica\torului în explorarea unui cîmp de posibid:\Electronica\lităţi sonore (I Xenakis, A Stroe), sau pentru a realiza el însuşi compoziţii pe cont propriu Un deosebit succes au repurtat în America h A Hiller şi colaboratorii săi prin cerced:\Electronica\tarea sistematică a posibilităţilor de realid:\Electronica\zare muzicală prin computere Planurile de compoziţie programate pentru maşină dad:\Electronica\tează din 1957 23 Piesa cea mai veche este Suita ILLIAG pentru cvartetul de coarde Ea a fost realizată printr-un program trand:\Electronica\spus în fapl cu ajutorul unui calculator electronic al Universităţii din Illinois — ILLIAG (Illinois Automatic Computer)24, în legătură cu această compoziţie, Hiller scria următoarele: „Producerea muzicii cu ajutorul computed:\Electronica\relor, aşa cum o vedem noi, se desfăşoară în două etape Noi producem întîi o stare (Zustand) în care domneşte arbitrarul şi acestui haos îi este imprimată apoi o măd:\Electronica\sură mai mică sau mai mare de ordine"26 Este vorba deci de procedeul deja amintit4 al obţinerii de ordine din dezordine sau de ordine din ordine în programul muzicii computerului sînt incluse trei izvoare com- Cf Neuman, P G Der Rechenautomat als Komponist und Instrument, în Funkuniversilăt RIAS, Berlin, 20 XI 1963 Hiller, L A şi lsaacson, L M ILLIAC Suite for String Quartet, în New Music, 30, Î957 Hiller, L A Informationstheorie und Compud:\Electronica\ter- Musik, D arm stiid ter G esprăch, 1964 ponistice: 1) condiţiile stabilite şi inlroduse de programator, în cadrul cărora se efecd:\Electronica\tuează procesul de compoziţie, adică regulile compoziţiei, cum sînt cele ale contrapuncd:\Electronica\tului, reguli armonice tradiţionale, succed:\Electronica\siuni seriale, transpuneri grafice sau al le restricţii cu totul arbitrare imaginate de compozitor (restricţii ale arbitrarului, resd:\Electronica\pectiv dezordinii repertoriului originar de tonuri); 2) condiţii statistice, deduse din analiza statistică a unui anumit stil sau procedeu componistic sau din tabele de probabilitate imaginate (în R F a Germad:\Electronica\niei, W Fucks a obţinut, în urma unei analize statistice sistematice a unor compod:\Electronica\zitori clasici şi moderni, un material numed:\Electronica\ric, deci programabil, ce poate fi dat compud:\Electronica\terului — muzician în cliip de „condiţii stad:\Electronica\tistice"); 3) o schemă de ordine finită, obţinută automat, prin modul dc lucru al computerului în orice caz, în ceea ce prid:\Electronica\veşte producerea ordinilor muzicale ale cand:\Electronica\tatelor, computerul lucrează în întregime cu procese de selecţie stocastice La noi în ţară, Aurel Stroe a utilizai şi el calculatorul electronic în vederea expload:\Electronica\tării universului sonor şi a realizării unor noi structuri sonore, colabormd, în acest, sens, cu matematicieni „în una din ultid:\Electronica\mele lucrări — declara într-un interviu comd:\Electronica\pozitorul roman — mi-am imaginat, o prod:\Electronica\blemă care, parţial, a fost rezolvată cu ajutorul calculatorului I'irau date nişte eled:\Electronica\mente muzicale precise, pe care calculatorul urma să le constituie într-o compoziţie Totul pornea de ia un emiţător de numere aleatoare şi, legat de rezultatul dat de emid:\Electronica\ţător, se determinau nişte reguli sonore, estetică şi programare „Arta“ computerelor în care rolul interpreţilor era să improvizeze după regulile date de calculator, umplînd anumite pete albe"26 Astfel, piesa Laude II este o colaborare între cel care a imaginat problema — respectiv A Stroe —, emiţăd:\Electronica\torul numerelor aleatoare (de la care pord:\Electronica\neşte calea compoziţiei) şi orchestra care o execută Această muzică nu e însă cond:\Electronica\cretizată într-o singură piesă, ci capătă aspectul unei clase de compoziţii, definită de programul pe care programatorul I-a executat pentru maşină în acest caz, se întimplă ca adesea unii membri ai respectivei clase de compoziţii să-i surprindă pe cel care şi-a imaginat problema, chiar să-i cond:\Electronica\trazică Dar mai putem spune atunci că piesa îl exprimă pe compozitor? Deci cine e autorul? Modest (oamenii n-au reuşit încă să modeleze vanitatea sub forma unui prod:\Electronica\gram), computerul ezită să-şi pună semnăd:\Electronica\tura pe această clasă de compoziţii, care, lotuşi, îl exprimă doar pe el Computerul permite nu numai operarea cu valori cifrice, ci şi manipularea unor unid:\Electronica\tăţi lingvistice în acest scop se utilizează fişe sau benzi perforate şi se impune maşinii un program Acesta conţine o serie de indid:\Electronica\caţii pe baza cărora se descompune textul, cules în propoziţii şi cuvinte, se sortează unităţile obţinute şi se emit sub forma unor liste tipărite Reciproca acestui procedeu anad:\Electronica\litic permite să indicăm maşinii un program, astfel încîl, cu ajutorul unui vocabular şi al unei serii de reguli sintactice, maşina să sinted:\Electronica\tizeze (deci să compună) texte şi să le sorteze ae Vezi România literară nr 9, 1968 Experimente de acest fel s-au efecluat încă cu ani în urmă la Şcoala tehnică din Stuttgart şi în institutele americane La începutul anului 1968 s-a realizat un astfel de experiment cu ajutorul maşinii de cald:\Electronica\cul electronic I B M — 7 090, la Centrul de electronică din Darinstadt, dîndu-se mad:\Electronica\şinii un repertoriu de 1 200 de cuvinte Procedeul este relativ simplu: diferitele forme ale flexiunii sînt considerate, într-un asemenea caz, cuvinte distincte Ele sînt notate diferit din punct de vedere gramad:\Electronica\tical, cu o cifră care indică faptul că sin t articole, adjective, verbe tranzitive sau ind:\Electronica\tranzitive, de asemenea genul şi numărul, cazul etc I se mai comunică apoi maşinii o sintaxă simplă, cu ajutorul căreia este capabilă să formuleze, rMn cuvinte, prod:\Electronica\poziţii Sintaxa constă din aşa-numitele propoziţii model, şiruri de caracterizări ale părţilor de propoziţie, care la sinteza prod:\Electronica\poziţiei sînt înlocuite cu cuvinte din vocad:\Electronica\bularul dat27 O componentă esenţială a programului este generatorul dc numere aleatoare, cu ajutorul căruia operaţiile de selectare sînt influenţate în aşa fel încît rezultatul, deci textul, să nu poată fi pred:\Electronica\văzut anterior Prin analogie cu jocurile de noroc, cum ar fi ruleta, un asemenea procedeu a fost denumit „Program Monte- Carlo" 28 Pe baza acestui program s-a înd:\Electronica\cercat producerea unor texte asemănătoare poeziei Din cauza producerii lor automate, aceste rezultate au fost numite „autopoeme" 222 computerelor Iată (lcci cum computerul devine, în acoasLă eră de strictă specializare, expresia unei multilateralităţi renascentiste, adăugîndu-şi, alături de însemnele aptitudinii de grafid:\Electronica\cian, plastician sau compozitor, şi pe cele de poet De unde se vede că, în nostalgia noastră după un nou Da Vinci, încercăm, incapabili de a-l egala, să-i imităm (palidă reeditare) măcar cu ajutorul computerului, în alcăLuirea unui text, omul alege consed:\Electronica\cutiv unităţi lingvistice, folosind toate posid:\Electronica\bilităţile limbii Prin modul in care a efecd:\Electronica\tuat selecţia se exprimă intenţia sa comud:\Electronica\nicativă Cum însă la maşină nu poate fi vorba de aşa ceva, selectarea unităţilor lingvistice este înlocuită de procese întîmd:\Electronica\plătoare Astfel o determinare aleatorie au: numărul rîndurilor oricărui autopoem, moded:\Electronica\lul propoziţiei, corespunzător numărului de rînduri, şi cuvintele vocabularului utilizate în fiecare propoziţie, conform clasificării lor grad:\Electronica\maticale Dirijarea relaţiilor de sens între părţile de propoziţie nu a fost prevăzută în programele existente pînă în momentul de faţă El nu cuprinde reguli semantice, tod:\Electronica\tuşi, se stabileşte o limită semantică penlru conţinutul potenţial al textelor, prin aled:\Electronica\gerea cuvintelor din care compunem vocad:\Electronica\bularul Prin vocabular şi prin sintaxă, posid:\Electronica\bilităţile de îmbinare întîmplătoare ale cuvintelor sînt îngrădite în cadrul accstora, programatorul poate fi surprins de rezultat Modul de producere al textului arată limd:\Electronica\pede că nu putem atribui maşinii, fără rezerve, rolul de autor Presupunerea că maşina de calcul ar îi vrut să ne „comunice" ceva anume, că ar fi ales o anume expresie pentru că sună mai frumos sau penlru că estetică şi programare „Arta“ computerelor ar corespunde mai bine unei teme date înseamnă o mistificare a modului ei de lucru Pînă acum, computerului îi revine doar rolul unui aparat experimental, prod:\Electronica\ductiv, folosit de om în jocul cu mijloacele lingvistice Ni se pare, de aceea, lipsit de sens să discutăm dacă autopoemele sînt sau nu poezie în adevăratul sens al cuvîn- tului Dar reproşul ce li se aduce, de a nu reprezenta decît un „nonsens căutat", o simplă înşiruire dc apropieri semantice, cu funcţie uneori incantatorie, poate fi adresat în aceeaşi măsură suprarealismului literar, ca şi atîtor versuri întîlnite în presa lited:\Electronica\rară şi ale căror producători s-ar simţi probabil frustraţi dacă le-am nega calitatea de aud:\Electronica\tori sau calitatea de „poezie" textului pud:\Electronica\blicat Dar ca sa nu rămînem la stadiul simplelor afirmaţii şi al unor răutăcioase săgeţi la adresa unor poeţi ipotetici, iată un exemplu, credem, grăitor: două texte „poetice", redate integral, unul aparţinînd unui poet şi celălalt calculatorului 090 din Darmstadt Mostrele sînt redate cu respectarea ortografiei şi punctuaţiei originale: I „plînsul în oraş: inîini fricoase işi schimbă într-ascuns culoarea şi încă o noapte iza- belă va fi a dreptăţii nisipurilor (respiraţia cavalerului printre cavaleri e cea mai galbenă) şi spre dimineaţă la castel Dacă s-ar auzi cîntece: o cheie pe buze oho şi pe trădare (calul lui născut ieri azi şi mîine dulce strigăt 224 computerelor sare din frica de sare depusă la porţi) spera să se joace mai frumos (cavalerul) depozite mari de sînge dormi dragostea mea: am inventat poezia şi nu mai am inimă" II „Visele fericite plouă Inima sărută firul de iarba Verdele se resfiră pe zveltul iubit Zarea-i departe şi melancolică Vulpile dorm liniştit Visul mîngîie luminile Un somn plin de vise ciştigă o lume Farmecul îngheaţă unde această scinteiere se joacă Magii dansează firavul păstor” Am fi putut omite să precizăm care din aceste două texte e un produs al compud:\Electronica\terului şi sîntem convinşi că nu puţini s-ar fi încurcat în identificarea lui Renunţăm, indicînd primul text drept o poezie (?!), cu titlul Paranteze, publicată într-o revistă literară de prim rang, sub semnătura unui poet, altfel nu lipsit de talent Cea de-a doua mostră e datorată, cum am spus, computerului şi se intitulează Auto- poem nr 372 29 Problema ni se pare însă mai serioasă, depăd:\Electronica\şind limitele unei glume pe seama unui autor sau altul După părerea noastră, din punctul de vedere al rezonanţei lor estetice (ţiuind de incantaţia sonoră, de puterea de sugestie a alcătuirii întimplă- toare de cuvinte), distincţia dintre cele două mostre de text (şi în locul „poeziei" repro- 28 Reprodus după Exakte Asthetik nr 5, 1967 » Stuttgart duse puteau figura nenumărate altele, culese din presă sau volume) ni se pare insesizad:\Electronica\bilă Ea nu vizează în nici un caz esenţa lor In urma unei atari concluzii, esteticianului, dar şi criticului literar i se prezintă două alternative la fel de grave: ori produsul computerului fiind cu totul asemănător celor publicale, acesta e capabil să scrie poezie, deci să facă artă (ceea ce ar desfiinţa literalmente consideraţiile oricărei est etici de pînă acum privind caracterul esenţiald:\Electronica\mente uman al artei, caracterul social- istoric sau metafizic al artei), ori o mare parte din textele incluse cu atîla largheţe în volumele şi paginile de literatură nu sînt poezie, deci nici artă, ci simple exerciţii lexicale, cu întîmplătoare rezonanţe estetice (aşa cum rezonanţe estetice pot avea, în fondul nostru aperceptiv, un peisaj, răsuflarea pădurii sau dangătul unui clopot) Bineînţeles, problema este mult prea complexă şi nuanţată pentru a încerca să o rezolvăm aici, în cîteva rînduri Profid:\Electronica\lam numai de ocazie pentru a reafirma ceea ce semnalam încă la începutul acestui capid:\Electronica\tol: revoluţia pe care folosirea computerelor în modelarea procesului de creaţie o provoacă nu numai în sens practic, ci şi, mai ales, pe planul teoriei estetice Pentru că, aşa cum s-a întîmplat în atîtea alte domenii, de la fizică la medicină, şi aici, apariţia unui fenod:\Electronica\men nou în planul esteticii ne obligă, pentru a-l putea distinge şi denumi, să redefinim sau să definim cu mai multă rigoare o serie de noţiuni fundamentale, în primul rînd ceea ce putem considera artă, spre a o distinge de ceea ce este doar o manifestare pe planul formal al esteticului, al paraartei Fiindcă, în 226 computerelor măsura în care ceea ce considerăm artă poate fi perfect confundat, deci înlocuit, cu ceea ce produce maşina, dispare acea esenţă exclusiv umană a artei, caracterul ei de autoînţelegere şi autoexprimare a omului Aceste distincţii nu urmăresc, bineînţeles, negarea utilităţii sociale şi deci a dreptului de liberă manifestare a tuturor acelor realid:\Electronica\zări pe care va trebui să le distingem de artă, dar care continuă să răspundă nevoii de frumos (mult mai largă decît nevoia de artă) a omului contemporan şi care contribuie la proliferarea bunăstării noastre estetice Sînt produsele pe care le inserăm „paraartei", respectiv acelui fenomen apărut alături şi distinct de artă, dar denumit încă, prin abuz lingvistic, cu acelaşi termen ca şi fenod:\Electronica\menul din care s-a desprins şi de care se deosebeşte Criteriile de diferenţiere tipod:\Electronica\logică (nu valorică) a paraartei ne sînt ofed:\Electronica\rite de prezenţa sau absenţa acelor caracLe- risLici ce stau în mod obligatoriu (fără a-i epuiza însă esenţa) la baza oricărui fenomen de artă Menţionăm, printre acestea, pred:\Electronica\zenţa unei intenţionalităţi a guslului artis- tic, orientată spre obiectul pe care-l făud:\Electronica\reşte, creînd opera de artă ca obiect semni- ficant pentru reacţia umană a subiectului Un alt element definitoriu al artei, inexisd:\Electronica\tent în cazul unora dintre fenomenele para- artistice (de pildă, cele apărute pe baza hazardului total), îl reprezintă caracterul de structură compoziţională deliberată a obiecd:\Electronica\tului respectiv, menită să releve receptod:\Electronica\rului emoţia artistului, statutul său de om aparlinînd unei anume realităţi social-isto- rice în acest sens, arta nu poate fi decît autoexprimare (ceea ce în cazul „artei" com- puterelor, iarăşi nu poale fi cazul) Nimic din ceea ce rămîne străin şi exterior cond:\Electronica\ştiinţei de sine a artistului nu poate deveni artă, oricîte rezonanţe estetice ar dobîndi forma obiectului produs Cînd prezenţa acestor criterii (şi a altora pe care nu le mai enumăr aici, întrueît nu interesează direct problemele acestui capitol) nu poate fi detectată sau cînd ea nici n-a fost măcar prevăzută în intenţia autorului, ne plasăm în domeniul paraartei, fără a părăsi, prin aceasta, sfera, mai largă, a esteticului în concluzie, spre deosebire de arlă, toate fenomenele paraarlislieului nu exprimă ceva, ele doar există, fiind numai obiecte şi nu un limbaj, deci nu obiecte semnificante, accend:\Electronica\tul căzîntl, în acest caz, asupra actului de creaţie ca instaurare a obiectului estetic, şi nu ea transmitere a unui mesaj*0 TTT C Am ajuns astfel, volens nolens, la discutarea CONCLUZII implicaţiilor teoretice ale realizărilor esle- TKORETICK licit programate şi „artei“ computerelor, expuse aici adesea simplist şi schematizat, întrueît nu ne-a ni adresat unui public ford:\Electronica\mat doar din matematicieni şi elect ro- nişti înainte de a trece la discutarea caracterului artistic sau neartistic al acestor produse, să vedem întîi cît de întemeiata e rezisd:\Electronica\tenţa şi vehemenţa negatoare faţă de ele ale celor care văd în simbioza om-maşină din domeniul esteticului şi al artei o jignire şi o detronare a omului, o extirpare a sufled:\Electronica\tului în favoarea automatismului rece *® Pentru o explicitare exhaustivă a fenomed:\Electronica\nului de paraartă, vezi articolul nostru Paraarti- stul şi criza no fi un ii de artă, în Revista de filod:\Electronica\zofie, tom 16, nr 12, 1969, p 1 469 — 1 476 în primul rînd, ţinem să reamintim faptul că, departe de a înlătura omul, maşina îl presupune în chip esenţial, ca impuls al propriei activităţi Folosirea de către grafid:\Electronica\cian, compozitor sau poet a computerului, astfel ca prin jocul combinatoriu de unităţi formale, tonuri sau cuvinte şi forme metrice să-şi declanşeze imaginaţia, nu poate cond:\Electronica\stitui o ameninţare pentru artă, ci reprezintă doar o nouă formă a experimentului artistic Cel care mai lucrează azi empiric şi manual într-un domeniu deplin programabil (deci automatizabil) nu va putea ţine pasul cu imperativele epocii Klee de pildă, cu reperd:\Electronica\toriul său sistematic de semne, ar putea fi concurat astăzi de orice computer prograd:\Electronica\mat corespunzător, bineînţeles pe baza caracd:\Electronica\teristicilor, deja existente, ale modalităţii sale specifice de creaţie La Institutul de matematică instrumentală din Bonn a şi fost realizat, de altfel, un program ce produce automat grafică în stilul lui Klee, fiecare desen avînd, totuşi, individualitatea sa, datorită intervenţiei elementelor aleatoare Desenele erau gened:\Electronica\rate, ca structură, de calculator pe baza unui program ce sintetiza principalele caracd:\Electronica\teristici ale stilului tipic lui Klee Cu alte cuvinte, utilizînd maşina ca o prelungire a capacităţii sale de analiză şi selectare, Klee ar fi putut da azi un volum incalculabil mai mare de lucrări de valoarea celor pe care le-a realizat exclusiv manual Prin utilid:\Electronica\zarea computerului sînt găsite metode necud:\Electronica\noscute înainte, sînt imaginate noi modalid:\Electronica\tăţi de cercetare şi, prin aceasta, o nouă imagine a capacităţilor umane ni se impune Nu trebuie să ne lăsăm cuprinşi de pesimism  MZAXÂJTB, Planşa IV Desen executat de F Nake, cu ajutorul computerului, programat pentru producerea unor imagini grafice tip ,,Klec“ pentru că şi una din ultimele citadele ce păreau rezervate exlusiv omului este trepd:\Electronica\tat preluată, în ceea ce priveşte anumite activităţi, de maşini în sfera artei, compud:\Electronica\terul nu e decît un mijloc ajutător al artisd:\Electronica\tului şi al teoreticianului Al artistului întrueît îl eliberează de munca de sclav al atîtor căutări şi selecţii interminabile, chinuid:\Electronica\toare, multe sterile, lăsîndu-i timp pentru imaginarea unui nou punct de plecare, a unor noi ipoteze artistice în fond, un artist e mare nu pentru că a căutat îndelung, în zeci sau sute de variante (aruncate apoi) soluţia cea mai bună, ci pentru că a ştiut să o intuiască şi s-o aleagă pe cea mai bună, în funcţie de intenţiile şi punctul său de pornire Un asemenea act de decizie îi este cerut însă şi de alegerea din ceea ce îi prod:\Electronica\pune, în funcţie de programul dat, compud:\Electronica\terul Maşina îl eliberează doar de efectuarea concretă a incalculabilelor variante posibile, operînd în prealabil o selecţie mai grosieră, astfel că artistul nu numai că nu mai este nevoit să deseneze sau să compună toate variantele posibile, dar nici nu mai trebuie să le analizeze, să le vadă pe toate, maşina prezentindu-i numai pe cele mai apropiate de criteriul estetic ce i-a fost introdus de program în toate cazurile, cel care stabileşte premisele şi direcţionează căutările maşinii este artistul, care rezolvă, cu ajutorul maşid:\Electronica\nii, o problemă a sa, imaginată şi trăită de el Este vorba deci — cum, pe bună dreptate, remarca Marcel Breazu — de „un control al artistului (numai ajutat de maşinile cibernetice), control care înseamnă opţiunea lui, în conformitate cu sensibilitatea şi inted:\Electronica\ligenţa lui, cu adeziunea lui la un anumit ideal estetic, fără de care nu poate exista creaţie artistică” Bineînţeles, e vorba aici de acea primă categorie de procedee, analid:\Electronica\zată mai înainte, în care ordinatorul elecd:\Electronica\tronic este folosit ca un instrument ajutător, intercalat între artist şi operă Şi aceasta numai în cadrul unor anumite domenii relativ restrînse ale artei, pentru că majorid:\Electronica\tatea rămîn, din acest punct de vedere, neprogramabile Computerul este însă şi 1111 ajutor al teoretid:\Electronica\cianului, întrucît, pe de o parte, prin model şi analogie, îl ajută să înţeleagă mai bine anumite etape şi verigi ale procesului de creaţie, iar pe de alta, îl ajută să automad:\Electronica\tizeze (deci să obiectivizeze la maximum) procesul criticii de artă, semnalîndu-i, totd:\Electronica\odată, acele zone şi probleme ce opun rezisd:\Electronica\tenţă formalizării şi programării, constid:\Electronica\tuind astfel refugii ale arbitrarului şi subiecd:\Electronica\tivismului în formularea judecăţilor de valoare în ceea ce priveşte clasa produselor estetice al cărei autor poate fi considerat computerul, înainte de a demonstra utilitatea ei socială, va trebui stf o delimităm, riguros, de artă Evident că, atîta vreme cît vom privi oped:\Electronica\rele de artă ca un mesaj deliberat al unei conştiinţe umane către o altă conştiinţă, realizările computerelor, oricît de asemănăd:\Electronica\toare ar fi operelor de artă şi indiferent dacă ne pot declanşa un sentiment de satisfacţie asemănător artei, vor trebui distinse de aceasta din urină Arta nu poate fi decît autoexprimare Pentru ca o nouă operă să poată apărea, este nevoie întotdeauna de 1111 232 computerelor om în stare să-şi facă obiect din propriul său suflet Nimic din ceea ce rămîne străin şi exterior conştiinţei artistului nu poate deveni artă, oricîte rezonanţe estetice ar dobîndi forma obiectului produs Arta poate fi orice, cu condiţia ca acest ,,orice" să fie o fereastră deschisă spre creator, să fi fost filtrat de sensibilitatea lui, dobîndind astfel acea semnificaţie şi „transparenţă" ce ne permite să recunoaştem ecoul pc care i-a avut în conştiinţa creatorului Această „transparenţă", această distanţă între obiecd:\Electronica\tul semnificant şt semnificaţia sa, care cird:\Electronica\cumscrie „spaţiul cunoaşterii artistice", ne introduce în domeniile profunde ale sensid:\Electronica\bilităţii umane, ale căror taine se relevă doar cunoaşterii artistice Arta se justifică ca artă doar în măsura în care e capabilă (indiferent de mijloacele folosite) să detecd:\Electronica\teze această zonă inefabilă a sensibilităţii umane, existentă (dar uneori ignorată) în fiecare din noi şi de care devenim conştienţi abia în momentul în care întreg zăcămîntul nostru aperceptiv este pus în rezonanţă prin contactul cu opera Prin artă ne lămud:\Electronica\rim nouă înşine cine şi cît sîntem, dăm vălul la o parte de pe o lume lăuntrică necunosd:\Electronica\cută, despre care n-avem altfel cum şti în cazul paraartei însă, lipsind intenţionad:\Electronica\litatea comunicativă de tip artistic, distanţa dintre semnificat şi semnificant se anulează, iar profunzimea semnificativă a operei este şi ea anulată, decorativul fiind declarat raţiune suficientă Aceste ordini formale grafice, coloristice sau tonale — pe care le produce computerul nu ne prezintă nimic altceva decît pe ele însele Prin aceasta, întreaga operă devine însă tautologică Dato- rită aderenţei semnificatului la semnificant, ochiul este invitat să recunoască doar surd:\Electronica\priza unei imagini inedite şi ne va amuza sau emoţiona cu jocul distingerii ci, fără a mai parcurge anevoiosul drum reflexiv, cerut de degajarea sensului şi aprecierea valorilor Aceasta implică însă riscul anud:\Electronica\lării acelci distanţări psihice care ne permite Ireccrea calitativă de la plăcerea estetică la emoţie artistică Semnificaţia operei de artă nu este un dat material (realizabil, printr-o combinaţie aleatoare, de către un computer), ci se elaborează la nivelul unui Lip specific de gîndire Operele paraartei contopesc însă sensibilitatea individului cu obiectul, nelăsînd loc reflexiei Iată numai cîteva moLive estetice (neavînd deci nimic de-a face cu vreun fel de „blod:\Electronica\caje psihice" sau cu false prejudecăţi prid:\Electronica\vind demnitatea omului) pentru care aceste produse ale computerelor nu pot fi, credem, subsumaLe arLei, intrînd însă în sfera mai largă a esteticului, respectiv în cea a parad:\Electronica\artei Şi distincţia va rămîne valabilă nu numai pentru realizările actuale, scliematicc, cu inerentele sLîngăcii de începuL ale compud:\Electronica\terelor, ci şi penlru produsele lor viitoare, oricît de complexe şi perfecte se vor dovedi din punct de vedere formal, deoarece, în principiu, nimic nu se va schimba Operele lor nu vor fi niciodală un mesaj, un mijloc de comunicare Sau vor fi, dar atunci nu mai este vorba dracum de maşina, ci (ie o formă sui generis de conştiinţă, de o formă de gîndire vie, apărută însă pe alte baze decît cele ce au dat naştere conştiinţei umane O maşină care are conştiinţă în sensul deplin al termenului şi e capabilă sâ ne comunice ceva despre sine, despre gîndu- rile ei încetează de a mai fi maşină, repre- zenlînd o nouă formă de viaţă şi conştiinţă chiar dacă e construită de om şi e alcătuită din relee electronice Omul este într-adevăr prima fiinţă gînditoare, dar oare şi ultima? Ne-am lăsat însă furaţi şi am trecut, pe nesimţite, de pe terenul sigur al realizărilor concrete pe nisipurile mişcătoare ale utod:\Electronica\piilor posibile Păslrînd, aşadar, distincţia între arlă şi paraarlă, în cazul nostru între arta umană şi producţia estetică a computerului, vom înţelege de ce toată agitaţia în jurul presud:\Electronica\pusei detronări a omului-arlist de către maşină este lipsită dc orice temei Artiştii autentici n-au a se teme de imixtiunea comd:\Electronica\puterelor în lumea artei Cei care au cu aded:\Electronica\vărat ceva de spus omenirii nu sînt şi nici nu pol fi concuraţi sau înlăturaţi de maşină Numai cine vede în artă un simplu joc gratuit, o satisfacţie doar de ordin combinad:\Electronica\toriu sau rezolutiv, de genul imaginării sau descifrării rebusurilor sau cuvintelor încrud:\Electronica\cişate, va fi nu împiedicai, bineînţeles, să se manifeste, dar concurat şi întrecut de maşină şi astfel pus în adevărata sa lumină, adică mult mai jos decît pretinde că se află în ierarhia creaţiei estetice Culmile olimpu- lui estetic rămîn ale omului — creator şi demiurg Impostorii şi nechemaţii îşi vor vedea năruite crestele de mucava de pe care visau să împartă lumii noi Labele de legi ale artei Producînd la acelaşi nivel, al para- artei, dar mult mai rapid şi mai divers decît ei, computerul se va dovedi nu numai un concurent de neîntrecut, mai economic, clar şi mai cinstit, penlru că nu pretinde a fi ceea ce nu este Folosirea computerelor pentru îmbogăţirea universului estetic, a ambianţei estetice a omului contemporan este, dar mai ales va fi în viitorul apropiat, o caracteristică a luptei omului pentru fericire şi bunăstare Avem nevoie în ambianţa noastră de cit mai multă frumuseţe, inclusiv sul) aspect decod:\Electronica\rativ (de la coperţile cariilor sau arabescud:\Electronica\rile covoarelor şi tapiseriilor pînă la ornad:\Electronica\mentarea clădirilor), şi producerea ci în cantităţi industriale, cu ajutorul compud:\Electronica\terului, va satisface poale acea „foame” asiduă de designeri ce fac tot mai greu faţă cerinţelor unei producţii în continuă creşd:\Electronica\tere şi diversificare Apoi, chiar industriile culturale (cinematograf, televiziune, producd:\Electronica\ţie de carte şi artizanat etc ) prezintă cerinţe uriaşe de produse estetice asupra cărora aprecierea valorică nu este atît de strict determina Lă de criteriile unei frumuseţi perene, ci printr-o calitate conjuncturală, provizorie Un caz tipic este muzica serială de film, care se lasă adaptată pentru acţiune Necesitatea de a produce frumosul în cantid:\Electronica\tăţi industriale provine din marele consum de „originalitate” şi deci de artă în socie- lalea contemporană Şi aceasta se exprimă sub formă de copii, reproduceri, oferind un imens „muzeu imaginar” (Malraux), supus în permanenţă uzurii prin banalizare Valoarea operei se dizolvă în milioanele de ochi sau de urechi la care se împarte noutatea ci Venus din Milo nu mai rămîne la Luvru, ea îşi diluează farmecul în multitudinea propriilor sale cărţi poşlale ilustrate Astfel  Planşa V „Tapiserie", grafică de computer, încununaţii cu premiul I la bienala de artă programată de la Mtinchen 1971 ia naştere — după cum remarcă A Moles82 — o nouă noţiune de autenticitate Copiile sau plăcile de patefon sînt mai „autentice", mai adevărate decît originalul Operele nu mai sînt azi decît matriţele propriilor lor copii Ele nu mai sînt receptate în muzee, într-un sens cu adevărat artistic, ci doar în unul turistic Copia distruge unicitatea operei, dar este necesară pentru a introduce frumosul în imperiul din ce în ce mai întins al „regelui consumalor" Trebuie să stabilim, pentru arta modernă, o axiomă: în orice moment, în orice loc, fiecare operă stă oricui la dispoziţie Acest „muzeu imaginar" face autenticul de prisos Astfel — consideră Moles —, universul ari işi ic nu se mai înfăd:\Electronica\ţişează ca un tezaur etern, ci ca un „butoi al danaidelor", rezervor de noutate în forme, sunete sau mişcări, pe care acţiunea banali- zantă a reproducerilor îl goleşte mereu şi care, în consecinţă, trebuie să fie umplut iarăşi şi iarăşi dacă vrem să menţinem In societate un potenţial de activitate creatoare Problema rezidă aşadar, după Moles, în înnoirea continuă a originalităţii, creaţia de noutate în plan estetic definind însuşi demersul culturii actuale Aici, credem, îşi află justificarea socială şi paraarta, mult mai în măsură să satisfacă cerinţele cantitative decît arta propriu-zisă, ale cărei produse, cînd reprezintă cu adevărat mari valori, sînt apariţii de excepţie, unice şi neplanifi- cabile A vorbi aici de producţie în cantid:\Electronica\tate industrială e un nonsens Aşa-numita „arta permutaţională" însă, creaţie a com- ** A Moles L’esthătique experimentale dans la nouvelle societe de consommation, în Sciences de l’art, III, 1966, Paris 238 computerelor puIerului, va putea contribui în chip esenţial la satisfacerea acestei nevoi cantitative de frumos şi originalitate Ea are o considerad:\Electronica\bilă importantă, aducînd societăţii diverd:\Electronica\sitatea individuală în uniformitatea acelud:\Electronica\iaşi algoritm Fiecare client al computerului va dispune, pe masa sa, de pildă, de un motiv unic şi irepetabil de furnir „individualizat", executat din părţi infime de diferite culori, oferit doar lui personal de maşina capabilă să producă şi numeroase alte variaţii pe baza aceluiaşi program Sau, de ce nu ne îngăduim şi acest vis, în care un melod:\Electronica\man, iubitor al lui Bacii, nevrozat de agred:\Electronica\siunea atonală a muzicii dodecafonice, va prefera să se delecteze punînd computerul să-i prezinte un Bacîi inedit, compunînd şi propunînd noi variaţii, în cadrul strict al caracteristicilor muzicii sale, după proced:\Electronica\deul pe care l-am amintiL deja în cuprinsul acestui capitol Sînt toate acestea un motiv de Îngrijorare pentru artist şi iubitorul de artă? îndreptăd:\Electronica\ţesc ele insinuările de sacrilegiu aduse celor care au deschis matematicii şi tehnicii calcud:\Electronica\latoarelor porţile artei? PROLEGOMENE LA VIITORUL ARTEI (în perspectiva esteticii informaţionale) Consideraţiile de la finele capitolului anted:\Electronica\rior asupra perspectivelor „artei permuta- ţionale" de a pune în acord producţia ested:\Electronica\tică cu mereu sporita „foame" de originalid:\Electronica\tate şi de frumos a civilizaţiei moderne ne-a pregătit trecerea la discutarea, In acest capitol, a cîlorva probleme cruciale privind şansele şi căile supravieţuirii artei în viitor Din extrem de variatele perspecd:\Electronica\tive pe care le deschide o asemenea discud:\Electronica\ţie, ne vom mărgini să ne oprim acum numai asupra acelor zone ale viitorului asupra cărora estetica informaţională aruncă o lumină suficientă spre a ne permite riscul unor previziuni şi al unei prime desluşiri de contururi Vom pune în discuţie astfel o dată aspectul ontologic, existenţial al capad:\Electronica\cităţii de supravieţuire al artei, şi altă dată, aspectul comunicativ al rolului şi eficienţei ei sociale Vom încerca să răspundem, aşadar, mai întîi întrebării dacă evoluţia artei o îmd:\Electronica\pinge într-adevăr spre destinul implacabil al unei „morţi informaţionale", cum afirmă unii teoreticieni, şi apoi dacă, urmînd aceeaşi evoluţie, aria nu tinde cumva să se transd:\Electronica\forme inevitabil dintr-un dialog, deci • prolegomene la viitorul artei dintr-un proces de comunicare, într-un monolog, sufocată, de astă dată, prin blod:\Electronica\carea canalelor ei de comunicaţie cu publid:\Electronica\cul? Problema crucială a ariei moderne, dar şi a ariei în general esle aceea dacă civilid:\Electronica\zaţia actuală, caracterizată printr-un sistem existenţial riguros şi dens structurat, mai oferă suficienta condiţii de existenţă artei, respectiv dacă aceasta se mai poate justid:\Electronica\fica socialmente, reuşind să trezească un interes vital, emoţional sau intelectual, difed:\Electronica\rit de un simplu efect de apariţie? în perspectiva esteticii informaţionale, civid:\Electronica\lizaţia, ca şi problema dezvollării artei în cadrul acestei civilizaţii, este o problemă a inovaţiei Tradusă în termeni tradiţionali, ea ridică Întrebarea dacă mai poate exista arta în mod creator sau doar în unul imid:\Electronica\tativ (ceea ce ar fi echivalent cu o atrofiere şi în final cu o expiere a ei) Am văzut că realizarea informaţiei estetice se bazează pe producerea unor structuri improbabile, imprevizibile, pe noutate şi originalitate Aici se ridică două probleme: întîi, fiind vorba de realizarea unei soluţii, a unei orgad:\Electronica\nizări imprevizibile a elementelor semniee, deci de procedee combinatorii, ar rezulta că, oriclt de mare ar fi aria posibilităţilor, repertoriul elementelor fiind fatalmente limid:\Electronica\tat, numărul combinaţiilor nu poate fi infinit, gama acestora epuizîndu-se cu timpul Ajunşi aici, firul raţionamentului ne impune să ne gindim că, pe măsura trecerii vremii, tabelul de incertitudini posibile, de confid:\Electronica\guraţii de semne inovatoare devine, prin repetare, atît de normal, încît ajunge să prolegomene la viitorul artei facă parte de drept din probabilităţi, din previziuni şi, in mod tacit, ceea ce cîndva era informaţie devine simplă redundanţă O asemenea siluaţie, de neocolil în persd:\Electronica\pectiva scurgerii timpului, îngustează din ce în ce mai mult spaţiul de manifestare ai înlîmplătorului, pînă cînd se ajunge la o siluaţie în care toate posibilităţile artistului de alegere liberă a unei combinaţii de semne estetice sînt epuizate Vom fi siliţi atunci prezice Bense — să semnăm actul de deces al artei, întrucît, entropia ei reducîn- du-se treptat pînă la zero, totul s-a transd:\Electronica\format în ordine şi reguli, producîndu-se o „îngheţare" a mijloacelor ei de expresie şi de comunicare, ceea ce are ca urmare o „moarte informaţională" a artei1 Raţionad:\Electronica\mentul acesta pesimist nu-i aparţine nunuii lui Bense El este pus de Thomas Mann şi în gura lui Kretschmar, atunci cînd acesta îi împărtăşeşte elevului său Adrian Lever- kiilin — eroul principal al romanului Doctor Faustus — „sentimentul colectiv al unei uzuri şi epuizări istorice a mijloacelor de expresie artistică" Că, pornind de la un sîmbure raţional, tot eşafodajul acestei deducţii, incluzînd etaje întregi de erori şi sofisme, e sortit să se prăbuşească, vom căuta să demonstrăm în continuare Să începem cu acel „sîmbure raţional", şi anume cu procesul real de transformare treptată a informaţiei în redundanţă, care se bazează pe capacitatea conştiinţei de învăţare a probabilităţii (acomodare inford:\Electronica\maţională) 2 Mai mult, procesul este accc- M Bense Aeslhetica, III, p 41 Vezi p 98 — 99 a acestei lucrări lerat şi de influenţa a ceea ce am putea numi „redundanţa colectivă“ a unei opere şi care este dependentă nu de cultura recepd:\Electronica\torului individual, ci de cea a „cîmpului ideologic" în care este decodificată opera Ca urmare a răspîndirii copiilor, albumelor cu reproduceri şi a excursiilor turistice la muzee şi în locurile de baştină ale monud:\Electronica\mentelor, există azi o tendinţă acută de accelerare a procesului de banalizare a artei în societate, de reducere a informaţiei ested:\Electronica\tice subiective a operelor ei mult mai rapidă decît pînă acum Dar trebuie să ne ducă recunoaşterea acestei stări de fapt cu neced:\Electronica\sitate la concluzia pesimistă a „morţii inford:\Electronica\maţionale" a artei? Nu există oare mijloace de „reanimare" pe care tot estetica inford:\Electronica\maţională ni le pune în evidenţă şi prin care arta ar putea depăşi punctul critic al acestui „colaps informaţional"? Considerăm că există două principale direcţii în care arta se va putea dezvolta în viitor, reînnoindu-şi permanent mijloacele de expred:\Electronica\sie şi asigurîndu-şi cantitatea de „noutate" necesară supravieţuirii ei Expunîndu-le, vom demonstra implicit şi inconsistenţa prezicerilor pesimiste asupra viitorului artei O primă modalitate de ordin cantitativ, formal, ne este oferită de dezvoltarea proced:\Electronica\deelor combinatorice, în sensul „artei permu- taţionale" Curentul ei curge prin toate epocile artei, dar ea devine cu adevărat importantă abia în condiţiile în care izvoad:\Electronica\rele naturale ale noului par să fi secat (Moles) Atunci avem nevoie de un sistem automat, pentru ca, printr-un efort limitat, să putem produce ceva nou Posibilităţile prolegomene la viitorul artei conibinalorice au fost pînă acum prea mari pentru capacităţile creierului uman Cu ajutorul „creierelor electronice" ale computed:\Electronica\relor devine acum posibilă o nouă dezvold:\Electronica\tare a combinatoricii, pentru a lărgi sfera producţiei estetice — nu a capodoperelor, desigur — în folosul consumului de rnasâ Nu mai intrăm din nou în detaliile acestui procedeu, descris pe larg, cu toate implicad:\Electronica\ţiile sale, în capitolul anterior Le-am reamind:\Electronica\tit aici doar ca exemplu pentru una din modaliLăţile prin care dificultăţile omului de a imagina noul, de a inova stilistic şi formal pot fi depăşite prin intervenţia unui aliat imbatabil sub aspectul acestor capad:\Electronica\cităţi Simbioza om-maşină ne permite să întrevedem şi aici perspective dintre cele m a i în curaj aloa re O a doua modalitate, de care ne vom ocupa mai pe larg, ea implicînd aspecte calitative profunde, este aceea de a imagina, de a crea noi genuri de arte Artele au tradiţiile lor, ce pot fi explicate prin condiţiile tehnice ale secolelor trecute Noile mijloace ale tehnod:\Electronica\logiei moderne lărgesc la nesfîrşit cîmpul canalelor de percepţie a operelor de artă Ele ne permit să ne gîndim la noi genuri de artă, ce ar putea lua naştere, de pildă, prin combinarea canalelor senzoriale diferite deja existente „Transredundanţa" va lua naştere, în acest caz, prin transpunerea mesajului unui canal pc mesajul altui canal, unde ştirea are redundanţă mai mică şi deci o informaţie mai mare (de pildă, recepd:\Electronica\tarea unei statui doar prin pipăit) Este, în fond, problema posibilităţii de apariţie şi utilizare a unor limbajuri artistice polisen- V E MAŞEK artă şi matematică • prolegomene Ia viitorul 244 artei zoriale, fenomen pe care l-am semnalat şi cu alt prilej 3 Analiza în perspectiva esteticii informaţiod:\Electronica\nale, a posibilităţilor imense de dezvoltare a limbajurilor artistice are o deosebită semd:\Electronica\nificaţie pentru problema pe care o discutăm Fiecare nou limbaj artistic oferă elanului negentropic al creatorului un „teren virgin", de entropie, deschis explorării şi organizării estetice creatoare Astfel, devenirea şi lărd:\Electronica\girea continuă a sferei limbajurilor artistice, apariţia de noi genuri de'artă nu reprezintă doar un proces de creştere cantitativă, epuid:\Electronica\zabilă teoretic în perspectiva implacabilă a funcţionării mecanismului matematic, ci reflexul calitativ al capacităţii inepuizabile a omului de a depăşi mereu „punctul critic" al „îngheţului" informaţional contribuţie interesantă în analiza combid:\Electronica\naţiilor posibile de canale senzoriale pentru constituirea unui limbaj artistic şi, pe baza lui, a unui nou gen de artă găsim în articolul lui Tretie Paleolog: Calcularea modelelor de limbajuri artistice potenţial practicabile şi perspectivele lor de dezvoltare (Revista de filozofie, tom 4, nr 10, 1967, p 1 149 — 165) Apreciind efortul depus de autorul articod:\Electronica\lului citat în calcularea şi imaginarea unui mare număr de limbajuri artistice potend:\Electronica\ţial posibile, sîntem nevoiţi să ne exprimăm rezerva faţă de unele concluzii teoretice la care se ajunge în articol, concluzii care accentuează necesitatea de a analiza dintr-o 8 Vezi V E Maşek Viitorul artei sau posibil şi neposibil în dezvoltarea limbajurilor artistice, în Revista de filozofie, toni 15, nr 7, 1 968 p 845-852 artei 245 perspectivă teoretică mai largă şi mai rigud:\Electronica\roasă aspectele concrete legate de procesul constituirii unor noi limbajuri artistice Dacă ipoteza de la care porneşte T Paleolog, şi anume că formarea limbajurilor este un proces deschis, ni se pare justă, nu putem accepta însă ca estetic valabile (şi deci posid:\Electronica\bile) o serie întreagă din „modelele fundad:\Electronica\mentale" de limbajuri artistice prezentate ca „potenţial posibile" Selecţia operată de autor asupra datelor obţinute Ia ieşirea din „cutia neagră", în urma calculului matemad:\Electronica\tic al tuturor combinaţiilor posibile, elimină doar modelele psihofiziologic imposibile Acest prim filtru este însă insuficient de fin pentru a putea reţine un întreg grup de modele estetic imposibile întreaga analiză trebuie reabordată, după părerea noastră, din perspectiva mai largă a esteticii informad:\Electronica\ţionale în această lumină, unele din direcd:\Electronica\ţiile pe care T Paleolog le crede deschise spre viitor se vor dovedi principial închise, ele purtînd într-un teritoriu străin sau cel mult vecin artei (esteticul cotidian) Pornind de la aceste rezerve, ne propunem să analizăm în continuare cc este posibil şi ce nu este posibil în procesul de constituire a unor noi mijloace de expresie artistică, încercînd să răspundem la întrebare, vom depăşi cadrul polemic al obiecţiilor la artid:\Electronica\colul citat, spre a discuta mai pe larg implid:\Electronica\caţiile teoretice generale cc decurg din puned:\Electronica\rea unei astfel de probleme Datele introduse de T Paleolog în „cutia neagră a esteticii" şi de la care vom porni şi noi sînt corecte: Se consideră drept părţi constitutive ale oricărui limbaj artistic: a) elementul senzo- V li MAŞEK artă şi matematică • prolegomene la viitorul 246 artei rial; b) tipurile imaginilor ce se adresează conştiinţei (intuitive şi discursive) şi c) trepd:\Electronica\tele spatio-temporale în care se desfăşoară expresia, respectiv limbajul Prin efectuad:\Electronica\rea tuturor combinaţiilor posibile între comd:\Electronica\ponentele acestor grupuri constitutive ale limbajului iau naştere, excluzînd combinad:\Electronica\ţiile psiliofiziologic imposibile4, 359 de „modele fundamentale", dintre care unele deja existente, iar altele posibile în viitor (pe baza apariţiei utilajelor necesare, a exped:\Electronica\rienţei şi condiţiilor social-cconomice neced:\Electronica\sare) Eroarea apare în momentul interpred:\Electronica\tării datelor obţinute, întrucît, dacă unele „modele fundamenLale" obţinute pe această cale oferă intr-adevăr perspective fructuoase apariţiei unor genuri artistice noi, altele, dimpotrivă, ni se par principial improprii constituirii unui limbaj artistic şi, pe baza lui, a unor noi genuri de artă, ele ducînd la aberaţii sau, în cazul cel mai bun, la „practici estetice" fără interferenţă cu sfera artei Viciul teoretic ce stă la baza acestei erori constă în ignorarea diferenţei specifice existente între simţurile omului din punctul de vedere al capacităţii lor de a reprezenta „detectoare" ale esteticului şi de a contribui astfel la constituirea unui limbaj artistic Punînd pe aceeaşi treaptă văzul, auditivul, olfactivul, kinestezicul şi tactilul, T Paleo- log le consideră în egală măsură apte să participe, fiecare în parte sau prin combid:\Electronica\naţii între ele, la alcătuirea unui limbaj artistic (dacă nu prezent, în orice caz posibil) 4 Un astfel de tip I-ar constitui, de pildă, imagid:\Electronica\nile vizuale cu mesaj logic-raţional accentuat care nu s-ar desfăşura în spaţiu,’ci doar în timp, imagini ce contrazic natura ochiului uman (apt să perceapă doar spaţialul, nu şi temporalul) prolegomene • artă şi matematică la viitorul artei Eroare ce va afecta însăşi înţelegerea şi defid:\Electronica\nirea corectă a conceptului de artă De aici şi importanţa majoră a unor distincţii riguroase în ce priveşte gradul diferit de disponibilitate estetică, specifică fiecărui simţ uman în parte Vorbind de combinaţiile posibile între alte elemente decît cele audio-vizuale, autorul recunoaşte, e drept, că aici „nu se poate vorbi deocamdată (subl ns ) de arte, ci numai de practici cu conţinut estetic sau de arte în stadiu embrionar" (sic 1) El reduce însă diferenţa dintre „canalele informaţiod:\Electronica\nale" audio-vizuale şi celelalte doar la o chestiune de prag cantitativ, de antrenament Autorul vede în faptul că tactilul sau olfacd:\Electronica\tivul, de pildă, vehiculează 111 prezent un volum mult mai redus de informaţii un impediment uşor dc Înlăturat în viilor prin perfecţionările oferite de revoluţia tehnico- ştiinţifică actuală: „Perspectivele tehnolod:\Electronica\gice actuale — scrie autorul — în ceea ce priveşte telecomanda, reproducerea şi med:\Electronica\morizarea oricărei expresii senzoriale prin folosirea elcctronizării vor permite olfacd:\Electronica\tivului, tactilului şi kineslezicului să devină elemente cu largi posibilităţi de exprimare în artele viitorului" 6 Dar pentru artă, aceste „canale" nu pot avea principial nicid:\Electronica\odată aceeaşi semnificaţie cu cele fundad:\Electronica\mentale (audio-vizuale) în primul rînd, deosebirile dintre ele nu sînt numai cantid:\Electronica\tative, ci precumpănitor calitative, întrueît din punct de vedere estetic nu ne interesează atît cantitatea informaţiilor ce pot fi transd:\Electronica\ mise prin canalele respective, cît calitatea specifică a acestor informaţii Astfel privite lucrurile, devine limpede că înd:\Electronica\tre stratul senzorial audio-vizual şi cel tactil, kinestezic etc există o diferenţă calitativă esenţială în ceea ce priveşte capacitatea lor de a ne semnaliza esenţialul, generalul şi semnificaţia umană inerenlă a obiectelor şi fenomenelor cu care venim în contact Precizarea ni s-a părut necesară, în trudi şi alţi esteticieni (Denis Huisman şi, mai ales, P Chauchard)  tind să estompeze aceste diferenţe specifice, fapt care poate duce, cum vom vedea, la concluzii vulgad:\Electronica\rizatoare asupra artei Sesizarea acestor diferenţe specifice presud:\Electronica\pune însă rezolvarea în prealabil a unei probleme teoretice de cea mai mare însemnăd:\Electronica\tate: este opera de artă un simplu „obiect agreabil", de care putem lua cunoştinţă senzorial prin orice „canal"  şi care se reduce la actul dc contemplare senzorială şi la satisfacţia (tot exclusiv senzorială) a „cond:\Electronica\sumării" lui? Sau este opera de artă purLă- toare a unui mesaj, a unei semnificaţii şi deci elemenl constitutiv al unui limbaj ce transmite, de la creator la receptor, o reacţie umană în faţa realităţii? De răspunsul la această întrebare depinde, credem, şi înţelegerea rolului specific diferit al simţud:\Electronica\rilor umane în procesul de creaţie şi recepd:\Electronica\tare a operei de artă Pentru orice estetician marxisl devine limd:\Electronica\pede că la întrebările de mai sus privind esenţa artei nu putem înclina decît pentru a doua alternativă, afirmînd că arta este glndire în imagini, formă specifică de cunoaşd:\Electronica\tere, imaginea artistică reflectînd esenţa realităţii şi avînd, ca atare, valoare de gened:\Electronica\ralizare umană Arta vizează cunoaşterea şi reflectarea generalului şi a necesarului prin evitarea şi înlăturarea de pe „suprafaţa" obiectului a întâmplătorului şi a accidentad:\Electronica\lului Odată acceptată această poziţie teod:\Electronica\retică, ne plasăm foarte aproape de Hegel, care excludea de Ia început „pipăitul, gustul şi mirosul" dintre simţurile capabile să fie organe pentru înţelegerea operelor de artă: „Pipăitul nu aparţine contemplării sau gustării artei Căci prin simţul pipăitului subiectul se raportează ca individ sensibil numai la ceea ce este singular şi sensibil şi la greutatea, duritatea, moliciunea şi rezistenţa materială a acestuia însă opera de artă nu este ceva de natură pur sensibilă, ci ea este spiritul înfăţişîndu-se în elemente sensibile" 8 Adresîndu-se senzorialului, imad:\Electronica\ginea făurită de artist nu se reduce la obiecd:\Electronica\tul cc stimulează senzorialul, ci, prin interd:\Electronica\mediul acestui stimul senzorial, imaginea devine artistică numai atunci cînd pune în mişcare la cel care o receptează un amplu fond subiectiv aperceptiv Această obserd:\Electronica\vaţie pare a nu contrazice existenţa unor genuri de artă bazate exclusiv pe tactil, olfactiv, kineslezic sau pe combinaţiile dintre ele într-adevăr, o senzaţie olfactivă, de G- W Hegel Prelegeri de estetică, voi II, trad de D D Roşea, Bucureşti, Edit Acaded:\Electronica\miei, 1966, p 15 250 artei pildă, poate rîcclanşa în noi un intens „halo" aperceptiv, emoţional, în sens proustian (vezi experienţa madelaine-i muiate în ceai) E necesar să efectuăm însă o distincţie netă între emoţia cstetică inclusă conştient şi deliberat de artist (în scopuri comunicative) în imaginea arlistică şi emoţiile şi afectele practice (cc se pot declanşa automat, apropo de o senzaţie oarecare) Astfel, „canalele informaţionale" reprezentate de simţuri tred:\Electronica\buie să fie capabile „a transporta", prin intermediul imaginii artistice, un mesaj care pune în clocot zăcăminte aperceptive legate de străfundurile existenţei noastre de oameni concreţi, trăind într-un timp istoric dat, cu un univers de idealuri şi problematici deosebit de complex IVI Breazu remarca, pe bună dreptate, că, spre deosebire de afecd:\Electronica\tele practice, în cazul unor asemenea emoţii estetice „nu e vorba numai de o aluzie directă la mărunte evenimente personale, mai mult sau mai puţin duioase sau senzuale, ci de raportarea la adincurile in care se plămăd:\Electronica\deşte umanizarea din care subiectul se împărd:\Electronica\tăşeşte" 9 Raportarea la aceste straturi profund umane face ca imaginea artistică să semnifice, în primul rlndy reacţia umană în faţa realităţii Ea include astfel, pe lîngă constatări, şi aprecieri ale realităţii oglindite (şi nu numai ale celei oglindite hic et nune) Imaginea artistică oferă astfel, pe baza dalelor send:\Electronica\zoriale ce-i stau la dispoziţie, o unitate înlre constatare (singurul element ce poate fi „comunicat" pe canalele celor trei simţuri M Breazu Structură şi semnificaţie în limba vl artistic, în Contemporanul nr 42, 1967 artei 251 secundare) şi apreciere, între elementul cognitiv şi cel axiologic Opera de artă nu este numai obiect mated:\Electronica\rial cu simplu rol de semnal pentru simţuri „Semnalul" respectiv ar informa doar despre prezenta ontică a obiectului făurit, acţio- nînd asupra mecanismelor noastre biologice (determinînd aprecieri primare de genul cald-rece; neted-poros; uscat-umed etc ) Simbolul artistic „informează însă despre o prezenţă axiologică, acţionînd asupra a ceea ce «sislemele de referinţă» umane înseamnă ca parte constitutivă esenţială a conştiinţei umane, sociale" u Iată, aşadar, ce informaţie deosebit de comd:\Electronica\plexă au a transmite „canalele" senzoriale care participă la dialogul artist-operă-recep- tor şi, prin ele, imaginile specifice ce cond:\Electronica\tribuie la formarea unui anume limbaj artistic Numai ignorînd condiţiile pe care trebuie să le îndeplinească o imagine, un mesaj pentru a fi şi artistic s-a putut ajunge ]a acceptarea posibilităţii de apariţie a unei „arte olfactive", „luciile" sau „kineslezice" Pentru estetica informaţională, problema se reduce, în fond, la a cerceta dacă fiecărei combinaţii a canalelor senzoriale: V (vizual), A (auditiv), T (tactil), O (olfactiv), G (gustad:\Electronica\tiv), in dimensiune spaţială M (metru) sau spaţială S (secundă) 12, cu posibilităţi spad:\Electronica\ţiale (M) între 0 şi 3, i se poate subsuma un gen (o specie) de artă sau nu? Dacă pentru moment uneia dintre aceste combinaţii posibile nu ii corespunde nici un gen artistic cunoscut pînă acum, eslelica informaţională îşi va pune întrebarea de ce acest tip de artă lipseşte şi va trebui să verifice experimental (pe baza capacităţilor informaţionale ale canalelor respective) dacă în principiu o astfel de ramură artistică are sau nu posibid:\Electronica\lităţi estetice De pildă, combinaţiei OS ar trebui să-i corespundă „arta olfactivă", ce ar avea ca instrument o „orgă de mirosuri" O eventuală „artă culinară" în sensul celei preconizate de Chauchard ar avea ca simbol combinaţia O G S T Am arătat mai sus motivele de ordin estetic general ce ne reţin să acordăm unor asemenea experimente calificativul de „artă" Am putea adăuga şi unele argumente ţinînd de psihologia inford:\Electronica\maţională, argumente ce vizează, pe de o parte, capacitatea informaţională prea vastă 12 în această notaţie simbolizată, VM2, de pildă, semnifică pictura, grafica etc , iar VM» sculpd:\Electronica\tura, arhitectura etc Obiectele plastice ce se adresează doar tactilului ar fi simbolizate atunci prin TM* („sculptură pentru orbi") în cadrul combinaţiei VM*S ar intra mima şi pantomima prolegomene la viitorul artei (copleşitoare) a canalelor secundare, ce lasă să treacă un mare număr de elemente fără să le filtreze ducînd la dizolvarea informaţiei estetice eventuale în masa de informaţii contingente, nesemnificative, şi, pe de altă parte, inteligibilitatea extrem de redusă a mesajului informaţional (foarte bogat) trans- mis exclusiv prin aceste canale Departe de noi intenţia de a nega posibilid:\Electronica\tatea contribuţiei unora dintre aceste simd:\Electronica\ţuri „secundare" la alcătuirea sau recepd:\Electronica\tarea unei opere de artă Ele pot dobîndi un rol important ca elemente constilulive ale unor limbaje artistice (alături de eled:\Electronica\mentele audio-vizuale), sporind expresivid:\Electronica\tatea lor emoţională Unele experienţe, ca „cinematograful olfactiv" (de tipul Mike Todd, S U A ) sau „teatrul mobil" de la Grenoble, sînt o dovadă Dar pentru a puica vorbi despre limbaj artistic şi, respectiv, despre artă, trebuie să admitem, ca principiu obligatoriu, necesitatea participării ca nucleu a măcar unuia din cele două elemente senzod:\Electronica\riale fundamentale în orice combinaţie send:\Electronica\zorială care ar sta la baza unui astfel de limbaj O „artă olfactivă" este un nonsens („parfumarea omului şi a încăperilor"), întrueît nu poate fi vorba, in acest caz, de prezenţa caracteristicilor pe care estetica le consideră indispensabile oricărei imagini şi limbaj artistic La fel, orice „model poli- senzorial" bazat doar pe combinaţia dintre simţurile secundare Un limbaj astfel constid:\Electronica\tuit este incapabil să treacă dincolo de comud:\Electronica\nicarea unei impresii, spre examinarea, în cadrul unei arte majore, a unei idei artistice, incapabil să asigure prin esenţa sa facultatea cognitivă a artei Incluzînd în aceeaşi sferă pictura, cinemad:\Electronica\tograful, alături de parfumare, numismatică, coafură şi fardare, mobilier sau ornamend:\Electronica\tarea pielii (ca să enumerăm numai cîteva din subgenurile acceptate de unii autori şi incluse în sfera artei), se ajunge evident la o dizold:\Electronica\vare a noţiunii de artă într-o serie de note cu totul străine acesteia Se face astfel o confuzie între artă şi domeniile ce ţin de esteticul cotidian Iar într-o discuţie vizînd perspectivele de dezvoltare în viitor a mijd:\Electronica\loacelor de expresie artistică, deci posibilid:\Electronica\tatea artei de a reda mereu mai complex şi mai nuanţat realitatea (exterioară sau interioară), nu ne interesează perspectivele practicilor umane din domeniile, colaterale artei, ale esteticului cotidian, în lumina acestor precizări şi delimitînd posibilul de imposibil, analiza numeroaselor combinaţii ce rămîn esteticeşte valabile şi ce-şi aşteaptă încă corespondentul în lumea realităţii artistice ni se pare a oferi o perspectivă suficient de clară asupra posid:\Electronica\bilităţilor şi căilor de apariţie a unor noi genuri de artă Părerea noastră este că în viitor concurarea „canalelor" informaţionale secundare(foarte puţin utilizate pînă acum în practica ested:\Electronica\tică), alături de cele audio-vizuale, ne perd:\Electronica\mite să întrevedem un larg evantai al mijload:\Electronica\celor de expresie puse la dispoziţia creatod:\Electronica\rului de artă Acesta va putea produce opere prin care „să atace" din cît mai multe direcţii şi cu procedee cît mai variate stratul emod:\Electronica\ţional al subiectului receptor, făcîndu-1 să participe cît mai intens şi mai nemijlocit la trăirea emoţiei şi plăcerii estetice prolegomene la viitorul artei Dacă afirmai ia lui Paul Klee după care în artă „toate izvoarele tradiţiei de ieri au secat" (Journal, 1912) ni se pare prea absolu- tizantă, nu putem, totuşi, ignora sîmburele de adevăr conţinut în declaraţiile artiştilor ce se plîng că, în cadrul genurilor de artă tradiţională (al căror număr T Paleolog îl stabileşte la 19), mijloacele de expresie tind să se aplatizeze prin folosirea lor milenară Dar nimeni nu ne obligă să vedem în cifra actualelor genuri artistice un număr fatal, de nedepăşit, şi nici în domeniul limbajurilor artistice existente un sistem închis, dat o dată pentru totdeauna şi incapabil de dezvold:\Electronica\tare Dimpotrivă, practica artistică a arătat că acest sistem se află abia într-un stadiu incipient de dezvoltare şi că apariţia unor mijloace noi de expresie, unele cu totul revoluţionare, este pe deplin posibilă prin folosirea perspectivelor oferite de angrenad:\Electronica\rea „canalelor" senzoriale secundare în cond:\Electronica\stituirea unor arte polisenzoriale Fiecare nou limbaj artistic va oferi creatorului un nou „continent entropie" deschis explorării şi organizării, descins elanului său creator de negentropie Cu fiecare nou limbaj se deschid mereu alte posibilităţi de inovare a expresiei ostenite de procedeele tradiţiod:\Electronica\nale, îndelung utilizate Unul din cele mai recente exemple ni-l oferă teatrul mobil „Saturn" de la Grenoble Reluînd o sugesd:\Electronica\tie a Iui Apoilinaire, dezvoltată apoi de Jacques Polieri, acesl teatru plasează specd:\Electronica\tatorii pe o vastă platformă mobilă, în centrul unei săli ovoide, platformă încond:\Electronica\jurată de un inel care se poate mişca paralel sau invers faţă de această platformă şi care, artă şi matematica • prolegomene la viitorul artei împreună cu scena fixă, constituie aria de joc13 Astfel, tradiţionalul raport sală-scenă este rupt, spectatorii fiind aruncaţi în miezul spectacolului Acest limbaj scenic nou desd:\Electronica\chide autorilor dramatici, regizorilor şi actorilor un cîmp larg de experienţă, posid:\Electronica\bilităţi de expresie abia presimţite Prin însăşi existenţa sa, acest teatru, nou, ca instrument, deci ca limbaj, deschide drumud:\Electronica\rile unei dramaturgii noi Alături de regid:\Electronica\zori, autorii dramatici pot transforma sala mobilă dintr-o „curiozitate tehnică" într-un loc de fructuoase căutări şi reînnoiri Michel Butor şi-a şi declarat intenţia de a scrie o piesă specială pentru această scenă Am dat numai un exemplu pentru modul în care, pe baza unor noi combinaţii (angred:\Electronica\narea kinestezicului alături de audio-vizual în procesul receptării, prin mişcarea permad:\Electronica\nentă în care se află spectatorul) şi a progred:\Electronica\sului tehnic, apar şi se dezvoltă mereu noi forme ale limbajurilor artistice Toate aceste noi limbajuri existente sau în curs de apad:\Electronica\riţie sînt, din punctul de vedere al uzurii lor, cu totul noi şi, admiţînd numai pe cele socotite valabile, de noi, în articolul lui T Paleolog, de ordinul miilor înmulţiţi această cifră cu mileniile ce au fost neced:\Electronica\sare pentru „ostenirea" celor 19 existente pînă acum şi veţi obţine o cifră elocventă pentru faptul că, în ciuda tuturoL* calculelor, capacitatea de înnoire a mijloacelor de expresie, în urma combinaţiilor posibile, este practic nelimitată în două mii de ani s-au perimat oda şi epopeea, dar 111 numai 30 au apărut cinematograful, televiziunea, tea- lâ Vezi Contemporanul nr 10, 1968 ;p 4 prolegomene la viitorul artei trul mobil, spectacolele de muzică cromad:\Electronica\tică şi arhitectură etc etc Ga să nu mai pomenim de faptul că milenii de activitate artistică n-au fost în stare să perimeze un limbaj atît de „clasic" şi vechi ca al sculpd:\Electronica\turii Demonstrarea faptului că domeniul limbad:\Electronica\jurilor artistice nu reprezintă un sistem închis, izolat, ni se parc cel mai puternic argument pentru a evidenţia inconsistenţa oricăror teorii asupra „morţii informaţionale" a artei, bazate pe extrapolarea nepermisă a unui principiu într-un cadru în care el îşi pierde valabilitatea Ne aflăm în faţa aceleiaşi erori care a stat la baza ipotezei lui Glausius asupra „morţii termice" a universului, ipoteză ce omitea faptul că principiul al II-lea al termodinamicii, descod:\Electronica\perit de Carnot, este valabil numai în cazul unor sisteme închise, izolate, şi deci inaplid:\Electronica\cabil universului în totalitatea sa, acesta reprezentînd un sistem deschis, infinit Un asemenea sistem deschis este şi domeniul limbajurilor artistice La fel de nefondate sînt şi temerile privind tocirea inevitabilă a sensibilităţii receptorud:\Electronica\lui, „suprasaturat" de arta tradiţională şi cu simţurile estetice atrofiate de mediul tehnicizat în care trăieşte Noile arte poli- senzoriale se vor adresa omului într-un limbaj mult mai complex, capabil să-i „reexcite", să-i reîmprospăteze sensibilitad:\Electronica\tea „anchilozată" în urma mileniilor de civilizaţie şi de consumare a artei bazate exclusiv pe mijloace audio-vizuale, capabil să-i repună în faţa operei de artă cu toate antenele receptivităţii estetice vibrînd, la fel de uimit şi deschis nuanţelor, cu simţurile V E MAŞEK artă şi matematică # prolegomene la viitorul 258 artei proaspete ca şi primul om bucurindu-se, cu milenii în urmă, de miracolul abia ivit al artei, ce-l ridica din rindul animalelor şj al naturii, care-l domina, în cel al castei de stăpîni a zeilor Privite dintr-o asemenea perspectivă, după părerea noastră, pe deplin realistă, preved:\Electronica\stirile pesimiste privind epuizarea capacid:\Electronica\tăţii de emoţionare şi înrlurire a artei asud:\Electronica\pra omului contemporan şi a celui viilor în special apar lipsite de sens, cum lipsite de sens apar şi prognozele conform cărora viitorul ar aparţine exclusiv unei arie din ce în ce mai „reci" şi mai „cerebrale", intrînd, eliberată de „impurităţile" trăirilor afectiv- senzoriale, în spaţiul „abstracţiei pure" Credem, dimpotrivă, că, pe calea limbajuri- lor polisenzoriale, emotivitatea şi senzorialul, bucuria trăirii depline a plăcerii estetice vor reintra din nou în drepturile lor fireşti, în dauna „rebusislicii estetice" la care ne invită atît de des plastica şi, mai ales, poed:\Electronica\zia modernă Mărimea unei opere dc artă s-a măsurat întotdeauna, deşi se uită atît de des acest lucru, în complexitatea emod:\Electronica\ţiei, a sentimentului declanşat prin contactul cu acea operă, în intensitalea trăirii şi plăd:\Electronica\cerii estetice datorate artei autentice Din acest punct dc vedere, am fost şi rămîn cu încăpăţînare un hedonist convins Asced:\Electronica\tismul şi cumpătarea senzorială, propovăd:\Electronica\duite de stoici, sînt, în lumea artei, nişte intruşi Astfel, concluzia care se impune este că legile „implacabile" pe baza cărora se deduce epuizarea iminentă a filonului artistic nu sînt decit erori fundale pe o interpretare materialist-vulgară a artei, pe omiterea prolegomene la viitorul artei esenţei sale spccifice Omul poate depăşi in permanenţă punctul mort al echilibrului informaţional, el fiind „singurul sistem de organizare din care poate să iasă mai multă informaţie decît a intrat " şi făcînd să sară în aer limitele rigide ale unor principii sau legi ce neglijează faptul că fiecare om este un univers, iar prin capacităţile relaţiilor sale, infinit ca şi acesta Pe plan artistic, concluziile extrase din studierea perspecd:\Electronica\tivelor de dezvoltare a limbajurilor artisd:\Electronica\tice arată că omul, deparle de a se îndrepta spre epuizarea istorică a mijloacelor de expresie, găseşte mereu noi resurse de înd:\Electronica\viorare şi depăşire a „punctului critic" informaţional Este, poate, un paradox ştiind:\Electronica\ţific, dar însuşi omul, fiinţă prin excelenţă negentropică, ce este altceva decît un paradox în această „Niagară a entropiei crescîndc" care e universul"? Dacă şansele de supravieţuire ale artei sînt atît de vilal legate de posibilităţile de înnoire şi împrospătare continuă a mijload:\Electronica\celor de expresie artistică, nu e mai puţin adevărat că, privite în perspectiva proced:\Electronica\sului de comunicaţie dintre artist şi public, inovaţia şi originalitatea nu pot depăşi anumite graniţe fără a perturba grav acest proces Tocmai asupra cîtorva asemenea fenomene de perturbare, proprii unor curente artistice de avangardă, considerate de unii drept singurele direcţii de dezvoltare ale artei în viitor, ne propunem să insistăm în continuare O comunicaţie poate avea loc numai atunci cînd codurile şi repertoriile ambilor coresd:\Electronica\pondenţi sînt, cel puţin în parte, identice V E MAŞEK artă şi matematică • prolegomene la viitorul 260 artei Suprafaţa de interferenţă poate fi mai mare sau mai mică, uneori — şi în acest caz comunicarea se întrerupe — poate lipsi total Pentru domeniul artei, în special pentru cel al artei moderne, repertoriul de semne de care dispune receptorul pentru a decod:\Electronica\difica opera este, de regulă, mult mai mic decît cel al emiţătorului în ultima vreme, această ncconcordanţă este din ce în ce mai pronunţată, noile coduri şi sisteme de semne caracteristice limbajului artistic mod:\Electronica\dern fiind cu totul altele decît cele de care dispune publicul în urma „acomodării" la arta tradiţională a secolelor trecute Ca urmare, aderenţa publicului de pretutindeni (cu unele mici excepţii) la valorile de avangardă ale artei moderne — de la picd:\Electronica\tura abstractă şi muzica serială şi dodecad:\Electronica\fonică pînă la „noul roman" sau teatrul absurd — este, în ultimul timp, destul de incertă Glasuri lucide venind din sferele sociologiei culturii şi psihologiei sociale au avertizat nu o dată că puntea de legătură dintre această modalitate artistică şi pud:\Electronica\blic este din ce în ce mai îngustată într-un studiu asupra artei moderne americane, Ilarold Rosenberg observa că, „dată fiind actuala integrare a artei într-o societate compartimentată pe specialişti, perspectivele audienţei artistului sînt departe de a fi încurajatoare Golul dintre artist şi public nu s-a umplut, ci continuă să crească"14 Discuţiile aprinse purtate în jurul diferid:\Electronica\telor noi curente pot lăsa, ce-i drept, apad:\Electronica\renţa unui larg interes şi ecou, dar ele Harold Rosenberg The Anxious Object — Art Today and Its Audient, Horizon-Press, 1906, p 4-5 nu depăşesc de prea multe ori sfera speciad:\Electronica\liştilor Se discută mult, dar „în familie", despre Xenakis, Stockhansen, Boulez, We- bern şi alţii Anatol Vieru, Aurel Stroe sau Constantin Miereanu cuceresc, ce-i drept, spre mîndria noastră, laurii unor concursuri internaţionale Numai că premiile obţinute în cadrul unor concursuri internaţionale, bienale etc nu pot fi un test de pod:\Electronica\pularitate a laureatului şi nu ne spun încă nimic despre aderenţa publicului la opera sa Da, într-adevăr, cărţile de versuri ale unor valori indubitabile, de la Ion Barbu la Nichita Stănescu, de pildă, se epuizează rapid, dar poate fi epuizarea unui tiraj de 2 000 — 3 000 de exemplare un ind:\Electronica\diciu de largă audienţă? Fenomenul nu este cu totul nou îngustarea suprafeţei de contact a artei moderne cu publicul a fost denunţată Incă de Tudor Vianu, care o punea mai ales pe seama procesului dc autonomizare a artei: „Eliberarea artei din sfera eteronomiei ei a slăbit şi interesul cu care era urmărită altădată, îngustînd ş[ specializînd publicul ei Nici poezia, nici teatrul, nici muzica zilelor noastre nu mai are publicul de altădată O artă purificată de cleronomie, redusă Ia simpla ei expresie estetică, izolată pe unicul plan autonom, se leagă cu mai puţine rădăcini de sufletul mulţimii"15 Acest esolerism al artei mod:\Electronica\derne, „arta pentru rafinaţi", este consid:\Electronica\derat de Vianu un semn distinctiv al secod:\Electronica\lului nostru Evident, în cele peste patru decenii trecute de la publicarea acestor con- Tudor Vianu Estetica, I, Fundaţia pentru literatură şi artă, 1934, p 249 artă şi matematică • prolegomene la viitorul artei sideralii, peisajul artistic s-a schimbai, fără a reuşi însă să redea acestei modalităţi artistice o larga audienţă Observînd că în procesul de comunicare dintre artist şi public au intervenit serioase perturbări, nu facem decit să constatăm o situaţie de fapt, fără a intenţiona prin aceasta vreo depreciere estetică a operelor în cauză, o negare sau o stigmatizare a lor Menţionăm, totodată, că discutăm tot timd:\Electronica\pul pe terenul ferm al artei autentice, că avem deci In vedere valori reale şi nu produse ale imposturii sau neajutorării artistice Analizînd această situaţie paradoxală, în care lucrări de ţinută rărnîn fără ecou în rîndurile publicului, vom căuta să-i delecd:\Electronica\tăm cauzele şi, mai ales, consecinţele penlru viitor Pentru a detecta şi pune în evidenţă caud:\Electronica\zele perturbatoare ale procesului de comud:\Electronica\nicaţie operă-consumator, vom face din nou apel la cîteva principii de bază ale esteticii informaţionale, bazată pe teoria comunicaţiilor şi pe psihologia informaţiod:\Electronica\nală Se va vedea că, în cea mai mare parle, avem de-a face cu o neglijare a legilor eled:\Electronica\mentare ale oricărui proces de comunicaţie între un emiţător şi un receptor, respectiv între artist şi public Teoria comunicaţiei a stabilit că valoarea unui mesaj pentru receptor este dependentă de relaţia dintre cantitatea loială de noutate adusă de ştirea respectivă şi cantitatea de informaţie pe care receptorul esle capabil s-o preia, s-o perceapă din acel total Mesajul este pentru el lipsit de orice valoare cînd este prea complex, prea original penlru prolegomene la viitorul artei înţelegerea lui Problema accesibilităţii med:\Electronica\sajului se reduce, aşadar, la problema cond:\Electronica\tradicţiei dintre înţelegere şi originalitate, respectiv dintre banalitale şi originalitate, înţelegerea este expresia decodificării opd:\Electronica\time a ştirii, expresia capacităţii corelării ei într-un context existent anterior Semnid:\Electronica\ficaţia semnelor, respectiv a simbolurilor, e axată pe anumite convenţii între transmi- ţător şi receptor; receptorului îi este necud:\Electronica\noscută complexitatea, structura semnelor ce alcătuiesc informaţia Dacă măsura ind:\Electronica\formaţiei ştirii e dată de măsura compled:\Electronica\xităţii alcătuirii ei, originalitatea mesajului depinde, în schimb, de imprevizibilitatea modului de structurare a semnelor în mesaj, adică depinde de acea particularitate ce e contradictorie banalilăţii Aceasta înseamnă cum spune Moles — că „înţelegerea în ştire devine banalitate , ceea ce este foarte lesne de înţeles este în acelaşi timp şi foarte banal" 16 Sarcina operei constă în a depăşi contradicţia existentă între originalitate şi banalitate, între claritate şi banalitate Estetica informaţională, bazată pe unele experienţe concrete de psihologia percepţiei, efectuate de A Moles şi H Frank, a dovedit existenţa unor limite obiective ale inovaţiei în limbajul artistic, respectiv a cantităţii maxime de informaţie efecd:\Electronica\tivă pe care o poate deţine o structură artistică pentru a putea fi percepută ca atare şi decodificată în conştiinţa recepd:\Electronica\torului Nu intrăm acum în amănuntele tehnice ale acestor interesante experimente, menţionăm doar că ele au dus la preciza- 18 A Moles Theorie de Vinformation et percep- tion esthetique, p 196 rea cantitativă a numărului oplim de cled:\Electronica\mente novatoare ce pot fi integrale într-un context purtător ele mesaj Limbajul îşi poale îndeplini funcţia de agent de inford:\Electronica\maţie numai dacă semnul întrebuinţat în procesul de comunicare are caracterul de semn şi pentru receptor, deci are aceeaşi sau aproape aceeaşi semnificaţie Iu termeni cibernetici, aceasta înseamnă că mesajul trebuie să fie elaborat pe baza aceluiaşi cod, cunoscut cel puţin parţial de ambii factori ai comunicării După Moles, un mesaj perfect „original" ar fi compus dintr-o suiLă de semne total imprevizibile, adică neapar- ţinind unui limbaj cunoscut de receptor Ca atare, n-ar avea pentru el o valoare perceptivă cu sens de comunicare, ci ar lua forma unui simplu zgomot contingent In teoria percepţiei, elaborată de Moles, tendinţa mesajului spre originalitate maximă se loveşte de un aşa-zis „prag perceptiv", determinat de caracteristicile fiziologice şi psihice ale organismului şi conştiinţei umane Acest prag-limită, măsurabil, indica limite de netrecut Aceasta înseamnă că originad:\Electronica\litatea totală, nepregătită în vederea unui raport cu un subiect obişnuit să evolueze printre anumite sisteme de probabilitate, nu mai informează pe nimeni Desigur, aceste „praguri-limită" nu sînt aceleaşi la toţi oamenii cînd e vorba de acelaşi mesaj, ci diferă de Ia individ la individ Un mesaj care pentru un artist sau un specialist nu conţine o asemenea cantitate de informaţie obiectivă (de surpriză, de noutate) încît să depăşească pragul perceptibilităţii sale poate constitui însă pentru un profan o ofertă informaţională imposibil de descifrat şi deci de perceput senzorial şi conştient ca un mesaj cu sens Daca există deci limite bio-psihice absolute ale perceperii inford:\Electronica\maţiei, ele sînt dependente şi de caracted:\Electronica\risticile subiective (de preinformaţiile) recepd:\Electronica\torului, şi una şi aceeaşi operă poate rămîne sau nu perceptibilă de la un individ la altul Reiese de aici că înnoirea limbajului artistic este posibilă doar în limitele stabid:\Electronica\lite şi matematic calculabile ale comnni- cabilităţii mesajului Nici o informaţie (în sensul larg de mesaj, ştire, comunicare lod:\Electronica\gică sau emoţională) nu poate fi transmisă decît în cazul că exislă un sistem de semne care — atît pentru emiţător cît şi pentru receptor — au, în esenţă, aceeaşi semnid:\Electronica\ficaţie Recepţionarca mesajului artistic esle cond:\Electronica\diţională, între altele, şi dc cultura trecută şi memorizată a receptorului, adică de înd:\Electronica\treaga sa experienţă de spectator, auditor sau cititor, şi nu doar de însuşirea unor cunoştinţe tehnice Pentru a-şi deschide afectiv calea comunicaţiei, opera de artă inovatoare trebuie să lupte pentru a învinge obstacolul interpus de depunerile anterid:\Electronica\oare de informaţie artistică, ce dau timbrul aprobării şi barează drumul oricărui alt mesaj estetic în dezacord cu ele Mesajul va trebui să treacă, aşadar, de „pragul perceptiv" al canalului senzorial, iar apoi printr-un „filtru semantic"  Prin „filtru", N Wiener înţelege un mecanism activ al sistemului de receptare, respectiv capacid:\Electronica\tatea receptorului de a înţelege structura informaţiei, de a o avea clară şi de a o aprecia 266 artei înţelegerea şi cunoaşterea (unei opere) sînt deopotrivă de necesare în cazul comunicării emoţiei Emoţia nu poate fi comunicată dacă nu vehiculează anumite elemente de cunoaşd:\Electronica\tere şi integrare semăn lică în lumina acestor date, înnoirea limbajului artistic nu poate însemna renunţarea tod:\Electronica\tală la limbajul existent Emiţătorul poate comunica un mesaj publicului numai în măsura în care acesta din urmă poate asimila sensul semnelor folosite Elementele novatoare — semne al căror sens nu a fost cunoscut în prealabil de receptor — pot fi înţelese în contextul în care apar Datorită sesizării sensului elementelor noi prin con- lextul format de elementele tradiţionale, comunicarea rămîne posibilă 17 Este, în fond, problema unei juste dozări a caracterud:\Electronica\lui pozitiv sau negativ redundant al operei de artă Totdeauna arta a însemnat produced:\Electronica\rea noului şi a imprevizibilului, totuşi, nu putem omite faptul că, în timp ce arta clasică se realiza încălcînd ordinea convend:\Electronica\ţională în limite bine definite, arta modernă manifestă — cum observă U Eco — printre cad:\Electronica\racteristicile ei esenţiale, pe aceea de a postula neîncetat o ordine profund „improbabilă" în raport cu cea de la care porneşte18 Cu alte cuvinte, în timp ce arta clasică introduce atitudini originale în interiorul unui sistem lingvistic ale cărui reguli fundamentale le respectă în esenţă, arta contemporană îşi realizează originalitatea propunînd (uneori cu fiecare operă) un nou sistem lingvistic, care îşi postulează noile sale legi Pentru l7t)is Pavel Apostol „Muzica şi Filozofia" în Rev „Muzica" Nr 3, 1963, p 19 U Eco Opera deschisă, Bucureşti, 1969, p 111 prolegomene • arta şi matematică Ia viitorul artei a putea rămîne încă în sfera unui mesaj comunicabil, respectiv în domeniul artei, trebuie păstrat un permanent echilibru între refuzul sistemului lingvistic tradiţiod:\Electronica\nal şi conservarea lui, deoarece introduced:\Electronica\rea unui sistem absolut nou (ca în cazul unora dintre curentele artistice cele mai noi) dizolvă discursul în necomunicare19, lipsind orice element de redundanţă, cum s-a întîmplat în experienţele dadaiştilor sau în cele ale unei anumite avangărzi muzicale (aleatorismul total), în care emiţătorul se încredinţează exclusiv întîmplătorului Este neîndoielnic faptul că o mare parte a artei moderne prezintă o redundanţă negativă extremă, pe care publicul nu o mai poate reface în afară de căutările legice, fireşti, de permanentă înnoire a limbajului artistic, această situaţie se mai datorează, după cum vom vedea, şi unei tendinţe în mod programatic orientată spre încifrare Pe de altă parte, unii teoreticieni şi critici de artă supralicitează şi ei în mod arbitrar nevoia de originalitate şi noutate a publicului peste limita de percepere a acestuia, deter- minînd un proces de dezvoltare haotică a unor domenii artistice prin aceea că-i stid:\Electronica\mulează pe creatori să-şi sporească ned:\Electronica\întrerupt informaţia obiectivă a operei pentru a fi originali Un compozitor, de pildă, va fi astfel tentat să spod:\Electronica\rească necontenit informaţia obiectivă a operei (de pildă, prin lărgirea repertoriului de semne utilizat, ca în trecerea de la scala de 5 note la cea cu 7 şi, în sfîrşit, la cea cu V E MAŞEK artă şi matematică • prolegomene la viitorul 268 artei note), astfel încît în decursul istoriei muzicii negcntropia obiectiva a compod:\Electronica\ziţiilor creşte Aceste procedee îl ajută pe compozitor să rupă plictisul probabilităţii Muzica, întocmai ca şi limbajul, conţine după Eco —o anumită doză de redundanţă pe care compozitorul încearcă mereu să o deplaseze pentru a mări interesul ascultăd:\Electronica\torului Comunicarea mesajului artistic mud:\Electronica\zical va trebui, aşadar, să învingă „zgomod:\Electronica\tul" cultural produs de inegalitatea dintre obişnuinţa noastră de răspuns (adică unid:\Electronica\versul nostru de acceptări) şi răspunsul cerut de stilul muzical Unele tendinţe ale muzicii contemporane, eliminînd prea mult redundanţa, se reduc la o formă de zgomot care ne împiedică să receptăm semnificaţia discursului muzical ascultat20 Deoarece convergenţa informaţiei subiecd:\Electronica\tive cu cea obiectivă poate reuşi numai la acele grupe socio-culturale care sînt în stare să urmărească suficient de amănunţit progresul muzicii, pentru masa consumatod:\Electronica\rilor informaţia subiectivă a unei piese muzicale va fi, practic, mereu mai mare decît pentru cercul restrîns al specialiştid:\Electronica\lor, care, prin funcţia sa de critică muzicală, îl sileşLe pe compozitor să caute o originalid:\Electronica\tate mereu mai pronunţată Dacă ea este obţinută prin recurgerea la un repertoriu de supersemne de un grad mai mare (muzica atonală etc ), atunci publicul îşi pierde capad:\Electronica\citatea de orientare şi se întoarce cu spatele la artist Informaţia subiectivă a operei, ce corespunde capacităţii de percepţie a specialiştilor, devine pentru marea majorid:\Electronica\tate a publicului mult prea mare artei 269 Una din cauzele redundanţei negative a operei este şi proliferarea aşa-numitelor „opere deschise", pretabile mai multor interpretări, avînd printre trăsăturile lor de bază o mare ambiguitate, o mare polivad:\Electronica\lenţă semantică Această fluiditate a operei deschide posibilităţi variate de organizare prin participarea directă a contemplatorud:\Electronica\lui Creatorul formulează doar „modelul", regala după carc se pot alcătui noile relaţii, făeînd din spectator un complice, un colad:\Electronica\borator spontan Artistul modern lasă, aşad:\Electronica\dar, pe seama publicului definitivarea operei sale Consecinţa cea mai importantă a acestei situaţii este că publicul trebuie să posede, spre a putea lua parte la procesul de comunicare, o calificare creatoare Ajund:\Electronica\gem astfel la unele din principalele trăsături ale schemei ce caracterizează procesul dc comunicaţie artist-public în arta contempod:\Electronica\rană Celui din urmă i se pretind astăzi asemenea preinformaţii — respectiv ased:\Electronica\menea cunoştinţe de estetică şi teoria artei şi, în plus, asemenea capacităţi creatoare —, încît ele nu pot fi întrunite decît cu totul întîmplător şi numai de un cerc extrem de restrîns de specialişti A crede că ased:\Electronica\menea condiţii pot fi întrunite curent de publicul larg este o utopie IV 2 2 Esteticienii şi criticii literari constată aceas- DIALOG- ÎN tă situaţie cu toată luciditatea Astfel, OGLINDĂ într-un articol din România literară, sesizînd „rezistenţa majorităţii cititorilor la formula lirismului modern", regretatul critic Vladi- mir Streinu o explică in felul următor: „Nu sîntem toţi poeţi şi nici cititori de poezie Cititorul de poezie este el însuşi un poet Poezia sau aptitudinea de a-i primi radiaţia e un privilegiu educabil la cine se naşte cu el, dar intransmisibil naturilor antipoed:\Electronica\tice şi intermitent chiar la naturile poed:\Electronica\tice" Această situaţie e semnalată şi de poetul Ştefan Augustin Doinaş, cînd scrie, pc drept cuvint, despre poezia modernă că „în ultimul timp prezintă tot mai mult aspectul unei zone ce nu e accesibilă oricui" Faptul nici nu e de mirare, cită vreme acd:\Electronica\cesul la operă presupune, între altele — cum scrie acelaşi poet — „comunicarea spirid:\Electronica\tuală, simpatetică cu valoarea artistică implicată în ea Or, pentru ca acest lucru să fie realizabil, se cere ca şi cititorul - nu numai scriitorul — să aibă talent“ (Româd:\Electronica\nia literară nr 17/1969) Că toate aceste cond:\Electronica\diţii, presupunînd o sensibilitate artistică Ia zi, gust, rafinament, pregătire culturală de înalt nivel, inclusiv aptitudini creatoare, sînt într-adevăr premisele unei receptări optime a operelor în cauză, ni se pare evid:\Electronica\dent Tot atît de evident ni se pare insă şi faptul că asemenea calităţi pot fi foarte greu întrunite în mod obişnuit la public, şi atunci doar în cazuri de excepţie, la fel de rare ca şi apariţia personalităţilor cread:\Electronica\toare Şi nu este vorba aici de acele „naturi antipoetice" din naştere, pentru că în situaţia aceasta de subită ,,surzenie" estetică se află nu puţini dintre cei care o viaţă întreagă au vibrat intens pe lungimea de undă a poeziei lui Eminescu, Blaga sau Arghezi Să-i fi părăsit oare brusc „talentul de cititori" şi sensibilitatea estetică? Perturbarea prod:\Electronica\cesului de comunicaţie are, credem, în acest caz cu totul alte cauze decît lipsa de „antene" suficient de sensibile ale receptorii- prolegomene la viitorul artei lui E vorba mai degrabă de un mesaj ce i se adresează pe o cu toiul altă lungime de undă decît cea care-i este proprie Pentru că spectatorul sau cititorul ce ar întruni în persoana sa toate condiţiile cerute de recepd:\Electronica\tare ar înceta să mai fie ceea ce în mod curent numim „omul din public", devenind el însuşi profesionist, respectiv o personalid:\Electronica\tate cu o structură artistică similară cread:\Electronica\torului; va putea adică reface, pe cont prod:\Electronica\priu, procesul de creaţie ce duce la apariţia operei respective Concluzia este ca pentru a recepta arta modernă (sau cel puţin o parte a ei) trebuie să fii tu însuţi arlisl Deosebirea calitativă dintre artist şi public devine astfel insesizabilă, raportul nu mai esle de la emiţător la receptor, ci de la emiţător la emiţător, în circuit închis Dar atunci nu mai avem comunicare, ci monolog, mai exact un dialog în oglindă, între artist şi artist, crcalorul ne mai adresîndu-se celorlalţi oameni, spre a le împărtăşi aventura afecd:\Electronica\tivă şi spirituală a personalităţii sale în „spaţiul cunoaşterii artistice", ci doar unui alter ego al său Deosebirea dintre artistul emiţător şi receptorul mesajului său nu mai este deci nici de esenţă, nici de specialid:\Electronica\zare, ci numai de atitudine activă şi respectiv pasivă în procesul de creaţie artistică Receptorul este el însuşi un virtual emiţător, un posibil artist, aflat doar întîmplător, din motive neesenţiale, în expectativă, îu stare de recepţie şi nu de emitere Oricit de hazard:\Electronica\dată ar părea, această afirmaţie nu este nici ea cu totul nouă încă din 1925, într-un eseu despre ,,arta dezumanizată**, vorbind despre tendinţele de purificare a ariei, de eliminare progresivă din ea a lot ceea ce V E MAŞEK artă şi matematică • prolegomene la viitorul 272 artei nu este „pur estetic", Ortega Y Gaset prod:\Electronica\nostica o situaţie asemănătoare: „Ca urmare a acestui proces vom avea un obiect ce va putea îi receptat numai dc către cei înzestraţi cu darul specific de receptivitate artistică Aceasta va fi o artă penlru artişti şi nu o artă pentru masele de oameni De aceea, arta « nouă »împarte oamenii în două grupe, cei care o înţeleg şi care n-o înţeleg, adică între artişti şi neartişti «Arta noud» este o artă pentru artişti“ (snbl ns ) A considera că există o „degradare" a relaţiei artă-public (mai exact „artă modernă" —public) nu înseamnă a afirma implicit (cum ni s-a obiectat cu prilejul unei discuţii pe această temă21) că în secolele anterioare ea ar fi funcţionat perfect şi nici că, numeric, cand:\Electronica\titativ, sfera celor cc intră azi într-un dialog optim cu arta ar fi mai restrînsa decît, să zicem, în secolele XIII —XVII, „cînd cea mai mare parte a globului nu cunoscuse nici măcar alfabetizarea"22 în primul rînd, comparaţiile numerice nu pot fi decît relad:\Electronica\tive, ţinînd cont, pe de o parte, de populaţia civilizată a globului la un moment dat, iar pe de altă parte, de condiţiile atît de radical diferite de raspîndire şi difuzare a artei, cît şi de numărul mereu crescind al creatorid:\Electronica\lor de artă Apoi, „degradarea" se referă: 1) la intenţia de comunicare cu publicul, intenţie ce a stat la baza întregii creaţii artistice de pînă acum şi care este azi, în cazul a numeroşi autori, anulată din prind:\Electronica\cipiu ; 2) la noţiunea socio-culturală de „public" ca grup de oameni capabili să 81 N Irimescu, Referitoare la artă , în Cronica nr 39 (242), 1970, p 2 28 Ibid artei 273 recepteze optim aria vremii lor şi interesaţi să o facă, iar nu la întreaga populaţie Astfel, dacă de-a lungul istoriei artei sfera acestui public a crescut, în ciuda unor stagnări temporare, în mod constant, în ultima vreme ea a intrat într-un proces de involuţie marcată, indiferent dacă, numeric, ea este încă mult mai cuprinzătoare decît sfera publicului ce se putea bucura de picturile sau sculpturile ce ornamentau castelele medievale sau palatele principilor Renaşterii Acest public, care numai el poate justifica necesitatea şi prezenţa socială a artei, tinde deci, după cum o arată toate anchetele sociologice, să se rcstrîngă — nu în raport cu arta in general, ci cu direcţiile de avand:\Electronica\gardă de care vorbeam — pînă la identid:\Electronica\ficarea sa cu o grupă puţin numeroasă de specialişti în plus, obiecţia că azi, prin proliferarea fenomenului cultural de masă, publicul este mult mai numeros decît oricînd înainte nu schimbă cu nimic datele probled:\Electronica\mei, întrueît el nu este — şi numai cine nu vrea nu vede acest lucru — publicul fenomenului artistic la care ne referim, ci tot un consumator al aceleiaşi arte tradid:\Electronica\ţionale (răspîndită, de regulă, prin canalele culturii de masă) Frangois Mauriac a intuit cu fineţe această stare de spirit a publicului în cîteva din rîndurile Bloc-Notes-ului său referitoare la muzica modernă: „Dacă fiecare generaţie ar fi obligată să nu cunoască decît acea artă pe care ca o produce, am fi cond:\Electronica\damnaţi să murim de foame şi de sete Dar sterilii de azi nu pot face nimic împod:\Electronica\triva noastră Ei sînt fără putere asupra a ceea ce a fost deja făcut şi din care noi trăim Omenirea, de-a lungul secolelor, a V E MAŞEK artă şi matematică • prolegomene la viitorul 274 artei acumulat penlru a ne împiedica să murim Sterilitatea epocii noastre nu poale nimic împotriva izvoarelor care au ţîşnit odid:\Electronica\nioară şi din care continuăm să bem ined:\Electronica\puizabil"23 S-ar putea obiecta, desigur, că întotdeauna marile valori ieşite din comun, capetele de serie, de la Beethoven la Enescu sau de la Shakespeare la Arghezi, s-au lovit de reacţia publicului, că a trebuit să treacă timp pînă ce au fost acceptaţi şi înţeleşi „Orice mare artisl, în interiorul unui sistem dat, i-a încălcat permanent regulile, instaurînd noi posibilităţi formale şi noi exigenţe ale sensid:\Electronica\bilităţii; după Beethoven, tipul de aşteptări manifestat de auditoriu la ascultarea unei simfonii de Brahms era cu siguranţă deosebit şi cu mult mai vast decît cel care i-ar fi stat la dispoziţie înainte de Beethoven, după lecţia lui Haydn"24 Există deci o distanţă necesară între sensibilitatea ested:\Electronica\tică curentă şi operele cu adevărat inovatoare ArLa nici n-ar putea evolua în efortul ei de eliberare şi perfecţionare a mijloacelor de expresie fără permanenta devansare şi violentare a gusturilor şi criteriilor estetice tradiţionale Una e însă această poziţie firească a artistului, aflat cu un pas înaintea publicului, această distanţă ce va fi în mod legic recuperată după un timp de progresul sensibilităţii estetice, şi alLa efortul prograd:\Electronica\matic de incifrare al artei moderne Dacă, în ciuda legitimelor ei elanuri originale şi rupturi provizorii ale ordinii previziunilor, Francois Mauriac Bloc-Notes, în Le Figaro littiraire, 8 — 14 iunie 1970 U Eco ibid , p 133 arta „clasică" a tins permanent să reconfird:\Electronica\me structurile acceptate de sensibilitatea comună căreia i se adresa, o parte a artei contemporane pare să urmărească — obd:\Electronica\servă U Eco — drept valoare primordială o ruptură intenţionată a legilor de probabilid:\Electronica\tate care guvernează discursul comun, declanşînd criza intenţiilor lui chiar în momentul în care îl foloseşte, pentru a-l deforma25 Poetul, în accepţia sa tradiţiod:\Electronica\nală, „adoptă legile gramaticale şi sintactice ale limbajului vremii sale pentru a transmite o noţiune acceptată deja dc teologia curentă; o comunică într-un mod deosebit de pregd:\Electronica\nant, pentru că organizează termenii aleşi cu acurateţe, conform unor legi neprevăzute şi unor raporturi originale, contopind astfel strict şi în mod genial conţinutul semantic cu sunetele şi ritmul general al frazei, făcînd-o inedită, intraductibilă, vie şi convingătoare (în măsură, deci, să dea ascultătorului un mare procent de informaţie, care, totuşi, nu este deformaţie semantică, ci informaţie estetică, informaţie ce priveşte complexid:\Electronica\tatea acelei forme date, mesajul ca act de comunicare tinzînd, în primul rînd, să se indice pe sine însuşi)" 2e în schimb, poetul „de avangardă" (dadaist, suprarealist, experimentalist etc ) nu mai urmăreşte, evident, „să reconfirme în mod « frumos » un limbaj acceptat, ci să distrugă convenţiile limbajului acceptat şi formele obişnuite de înlănţuire a ideilor, pentru a propune o utilizare nouă a limbajului şi o logică neaşteptată " în sine, din punct de vedere pur estetic, intenţia e perfect legi- 25 Ibid , p 156-157 •• Ibid y p 157 Liniă, trebuie doar să ţinem conL de măsura în care această dorinţă de nou Late se împacă cu posibilităţile subiective şi obiective (prind:\Electronica\cipiale) de comunicaţie înlre au Lor şi cond:\Electronica\sumator Aceasta, bineînţeles, cind intenţia de comunicare mai e prezenta, căci există azi numeroşi arLişti ce urmăresc în mod deliberat să pună cît mai multe piedici înLre operă şi receptarea ei Că în cadrul unei asemenea atitudini (jusLificabilă uneori pe plan etic şi social ca o formă de protest fată de o anumită realitate dezavuală) au putut apărea opere de valoare, e ccrl; dar nu despre asta discuLăm acum, ci despre absolutizarea unei atitudini estetice de excepţie, fecundă uneori, improprie însă artei în totalitatea ei Fapt este că şi in cazul lui BeeLhoven sau Bralims, ca şi în cel al picturii impresionisLe sau al poeziei simd:\Electronica\boliste, unde „distanţarea" 111 epocă a fost evidentă, am avut întotdeauna de-a face nu cu un dezinteres faţă de public, cu încerd:\Electronica\carea de a-l atrage, de a-l cîşLiga pentru noua formulă estetică şi, mai ales, cu efortul de a lărgi mereu cercul celor capabili să le înţeleagă mesajul Oricare dintre aceşti artişti, vehemenL contestaţi la vremea lor, s-au simţit profund afectaţi de incomprehen- siunea contemporanilor şi n-au acceplat nid:\Electronica\ciodată întreruperea dialogului dintre ei şi public ca o situaţie normală în al doilea rînd dacă aceaslă distanţă între opera novatoare şi sensibilitatea estetică obişnuită a fost întotdeauna, mai devreme sau mai tîrziu, anulată, în cazul fenomenului artistic la care ne referim dialogul este ab initio negat Sigur că este vorba de negarea unei anumite modalităţi de dialogare şi de încercarea de prolegomene la viitorul artei promovare a allei modalităţi Totuşi, aşa cum am mai arătat, în unele tendinţe ale artei moderne dialogul se poartă numai între artist, şi artist, mai mult, el se desfăd:\Electronica\şoară doar între artişti de aceeaşi structură, respectiv între poet şi poet, între pictor şi pictor, pentru că mă îndoiesc că un pictor neinformat corespunzător într-ale muzicii, îl poate recepta pe Boulez sau Messianen mai uşor decît publicul obişnuit Această stare de fapt ridică în faţa estetid:\Electronica\cianului şi filozofului culturii o întrebare deosebit de gravă: cerînd tuturor — creatori şi public — aceleaşi calităţi, aceleaşi structuri intelectuale şi sufleteşti, nu va înceta arta de a mai fi, în viitor, un mod de sat isfacere de către unii oameni a cerinţelor spirituale ale altora? Nu va dispărea astfel cu timpul şi necesitatea socială a artei şi artistului, creaţia transformîndu-se într-o distracţie personală, fără ecou, a fiecăruia, încetînd de a mai fi nevoie de comunicare, şi destăinuire, deci de deschidere spre ceilalţi, pentru a fi numai o pură gimnastică afectivă şi spirid:\Electronica\tuală a creatorului, bucuros de a se „mend:\Electronica\ţine în formă"? Opera de artă nu poate constitui ea singură o lume Ea este o exisd:\Electronica\tenţă în lume şi tocmai în faptul de a fi în lume şi pentru lume stă nobleţea şi eficad:\Electronica\citatea ei După cum efortul de inovare continuă a mijloacelor de expresie artistică reprezintă o acţiune eroică, de înaltă vad:\Electronica\loare umană, tocmai pentru că are de înfrund:\Electronica\tat — printr-o încrîncenare cu adevărat demiurgică — atîtea piedici şi greutăţi, atî- tea limite ce nu-i permit să cîştige teren decît prin forarea în profunzime Orice înaintare pe „orizontală", pe plan pur ford:\Electronica\ mal, în al'ara oricăror limite şi determinări, rămîne un act gratuit, fără semnificaţie artistică, manifestare a unei „libertăţi de creaţie" în sine Tocmai de aceea, problema crucială a artei şi esteticii moderne constă în replasarea problemelor şl discuţiilor din planul pur sintactic, formal, în care a degenerat, în cel semantic Dacă inovaţiile formale par să fi depăşit orice limite, realizarea unor noi „semnificaţii" în cadrul creaţiei literar- arlistice a artei modeme a reuşit doar foarte rar Reuşitele cele mai spectaculoase se plasează, în primul rînd, în cadrul sind:\Electronica\tacticului, aşadar, în planul autoreprezentării mijloacelor de expresie, ce din „mijloace" au devenit scop în sine (Klee, Schonberg, Mondrian, Joyce) Necesitatea universală a unor noi semnificaţii, care să beneficieze de progresul mijloacelor de expresie, cere imperios interpretarea producţiilor estetice contemporane în contextul unor semnificaţii majore, care să justifice din punct de vedere uman prelungirea existenţei artei în viitor Şi pentru că am atins problema semnificaţiid:\Electronica\lor umane ale produselor artei contemporane, se ridică în mod firesc întrebarea: oare marele public, ce traversează cu existenţa sa efemeră secolul nostru bîntuit de atîtea convulsii şi incertitudini, nu mai are nevoie de clipa aceea faustică de eternitate pe care doar trăirea deplină a receptării operei de artă i-o poate da? Sau considerăm că pentru el ceea ce a creat arta pînă acum, în limid:\Electronica\tele tradiţionale, este şi aşa prea de ajuns, nimeni neputînd recepta vreodată toate operele „muzeului imaginar"? Ar fi o cond:\Electronica\solare, dar ne îndoim că arta secolelor tre- prolegomene la viitorul artei cule poale răspunde la ţoale întrebările şi nevoile spirituale, la loate aşteptările cu care publicul sc Îndreaptă spre artistul cond:\Electronica\temporan cu el Cu aUt mai actuale ni se par, în acest cond:\Electronica\text, observaţiile lui Tudor Yianu cu prid:\Electronica\vire la „arta esotcrică a rafinaţilor" „Fed:\Electronica\nomenul devine cu atît mai îngrijorător — scrie el — dacă ne spunem că în această vreme nevoia artistică a maselor nu piere Publicul pierdut pentru marea artă, deved:\Electronica\nită prea specială, este lăsat sub influenţa mediocrităţii sau a josniciei artistice Culd:\Electronica\tura artistică a timpului nostru vede aslfel problema ei cea mai însemnată In restabid:\Electronica\lirea contactului mulţimilor cu arta suped:\Electronica\rioară a timpului, prin resolidarizarea acesd:\Electronica\teia cu tendinţele eteronomice ale societăţii contemporane"; „influenţa pe care în mare parte a pierdul-o" inspiraţia modernă, o poate recîştiga „numai o artă pătrunsă din nou de spiritul timpului şi în care omul de azi să-şi recunoască destinul şi aspirad:\Electronica\ţiile Iui" 27 In faţa acestui proces, critica şi estetica marxistă nu pot ignora termenii problemei, mulţuniindu-se cu comentarea mijloacelor dc expresie tradiţionale Sintem, bineînţeles, conştienţi că una din cauzele acestei rupLuri între public şi avand:\Electronica\garda artei contemporane trebuie căutată in chiar sfera publicului Un efort de înţed:\Electronica\legere şi preinformare, care să-i pună în curent cu noile obiective estetice ale cread:\Electronica\torului, se cere oricărui vizitator al unor expoziţii moderne A judeca arta secolului al XX-lea cu argumente şi criterii dobîndite din arta secolelor trecute înseamnă a nu cunoaşte „regulile jocului" Or, una din cauzele plăcerii estetico o constituie tocmai capacitatea de a recunoaşte, de a descoperi în opera reuşita adecvării mijloacelor la scop, de a detecta deci talentul creatorului, reflexele perfecţiunii A merge la un spectacol ionescian sau breclitian cu informaţii corespunzătoare doar tragediei clasice, de pildă, înseamnă a te situa cu spatele la scenă Condiţia minimă ce trebuie îndeplinită de educaţia estetică a publicului prevede măcar înţelegerea (dacă nu şi aded:\Electronica\rarea afectivă, acceptarea) obiectivelor urd:\Electronica\mărite şi a limbajului folosit, pentru a nu confunda punctele de vedere şi pentru a nu „intra în biserică călare şi a merge la călărie în odăjdii", cum spune Paul Klee Problema lundamentală ce se pune, aşadar, în faţa educaţiei estetice corespunzătoare a publicului este — cum remarca şi J L Aran- guen — aceea de a asigura artei şi în viitor, ţinînd seama de procesul legic de evoluţie a ei, o integrare reală în viaţa maselor, ţinînd seama însă de condiţiile la care acesd:\Electronica\tea sînt supuse, de sensibilitatea lor specid:\Electronica\fică şi de mijloacele cele mai adecvate pentru a stimula această sensibilitate Rezolvarea pe care viitorul o aşteaptă de la artistul conştient de funcţia şi rolul său social stă în crearea unor asemenea opere de artă majoră, capabile să emită informaţii la diverse nivele, simultan şi succesiv, opere capabile să „vorbească" tuluror oamenilor şi, totuşi, să spună fiecăruia altceva Este în fond „secretul" capodoperelor dintoldeauna, pe care, nu ne îndoim, geniul artistului prolegomene la viitorul artei autentic, din păcate atît de rar, va reuşi să-i dezlege şi în viitor Ştergerea deosebirii calitative dintre artist şi receptorul capabil să-i înţeleagă provine, credem, şi dintr-o absolutizare a tendinţei inovatoare în creaţie De-a lungul întregii istorii a artei, înnoirea limbajului, originad:\Electronica\litatea, a fost urmărită de artist pentru a asigura operei şi mesajului său gradul de noutate, de surpriză capabil să-i intereseze şi să-i reţină pe receptor în faţa operei (uneori prin reveniri succesive) pînă la epuizarea mesajului ei Lupta Împotriva aplatizării şi banalizării avea deci în vedere captarea publicului, cerinţele de noutate ale epocii De la o vreme însă, înnoirea limbajului a devenit un scop în sine; ea nu mai ţine seama de legile redundanţei şi nici de pragurile-limită ale capacităţii de percepţie umană Căutarea noului, a surprid:\Electronica\zei, a ineditului nu se mai desfăşoară cu un ochi la cerinţcle publicului, ci indiferent faţă de el Se ajunge astfel ca, din nevoia firească de a se asigura o stare de interes faţă de operă, căutarea elementelor novad:\Electronica\toare să nu mai ţină seama de nevoia de unde a plecat şi să ducă la apariţia unui limbaj ce nu mai poate fi integrat în nici un context care să-i lumineze, intrerupîndu- se astfel procesul de comunicare Artistul este dator să încerce totul pentru a împinge cit mai departe graniţa exprimabilului în artă „Dar — se întreabă Etienne Souriau într-un lucid eseu despre artă şi libertate — pînă unde poate merge acest lucru?" Inod:\Electronica\vaţia nu poate depăşi, fără riscuri, o anumită limită Excesul de inovaţie se plăteşte cu preţul rupturii tragice a comunicaţiilor V E MAŞEK artă şi matematica • prolegomene Ia viitorul stabilite „Mesajul unui artist care nu mai comunică cu publicul său — remarcă Sou- riau — este ca o criptogramă bine cifrată, a cărei cheie s-a pierdut" A inova înseamnă a „îndrăzni cu eficacitate", adică fără sad:\Electronica\crificarea legăturilor comunicative dintre artist şi ceilalţi oameni, legături ce consd:\Electronica\tituie singura cale de participare a acestora la mesajul său în afara acestor legături, arta îşi pierde orice raţiune de a fi, semnifican- uI aderă la semnificat, opera îşi anulează profunzimea semnificativă, devenind, pend:\Electronica\tru cei mai mulţi, un simplu „obiect opac" cu rezonanţe, poale estetice, dar nu şi artistice Ne îndoim că acesta este destinul pe care artistul modern şi-i doreşte operei sale în viitor decembrie, 1970 23 Vezi A" E Maşek Teoria informaţiei şi cerced:\Electronica\tarea estetica, in Revista de filozofie, tom l'i, 1967, nr 7, p 791-792 • M Bense, Einfuhrungp 71 65 M Bense Aesthetica, p 216 1 M Bense Aesihetica, p 333 — 337 de un computer, deoarece cifrele erau prea mari spre a putea fi prelucrate de mintea umana 8 A Moles a reprezentat grafic schema de funcţionare a unei asemenea maşini, amplid:\Electronica\ficatoare, a inteligenţei umane9 (fig 18) în toate aceste cazuri, în care maşina funcd:\Electronica\ţionează ca auxiliar, ca prelungitor al omud:\Electronica\lui în procesul de creaţie, computerul pare a simboliza ordinea implacabilă pe care majoritatea manifestărilor artei programate a moştenil-o de la pionierii x>rimei generaţii de artă geometrică în realitate însă, computerul nu reprezintă aici decît insed:\Electronica\rarea în procesul de creaţie a unei părţi a tehnologiei de astăzi, lucru firesc dacă ne gîndim că în fiecare perioadă istorică tehnologia existentă a influenţat hotărîtor instrumentul artistic Să luăm numai exemd:\Electronica\plul Renaşterii şi ni se va impune de îndată analogia dintre utilizarea revoluţionară a metodelor de lucru bazate pe computer şi descoperirea, dezvoltarea şi utilizarea legid:\Electronica\lor perspectivei lineare10 Un exemplu elocvent ni-l oferă, în acest sens, lucrările graficianului ceh Zdenek Sykora întrebat, într-un interviu, asupra noţiunii şi semnifid:\Electronica\caţiei utilizării computerului în compunerea serici sale de „structuri grafice", artistul a dat următorul răspuns: „Computerul funcţionează în lucrările mele ca orice alt instrument, avînd totuşi, în mod evident, funcţia sa specifică Cînd m-am decis să asociez elementelor mele estetice cîte un Vezi I Xenakis Musique stochastique, în Bevue d’Esthetique nr 3 — 4, 1961 A Moles Cybemetique et Oeuvre d’art, în Revue d’Esthetique nr 2, 1965 Yezi J Hlavâcek, ibidp 830 14 Cf Hiller, L A Informationstheorie und Comd:\Electronica\puter-Musih, Darmstădter (xespriich, 1964, p 37 16 O părere similară exprima şi Adrian Morino în articolul Cibernetică şi critică literară, în Contemporanul nr 17 (1 020), 1966 17 Vezi StickeI, Cr Computer-Dichtung, în Der Deutschunterricht nr 18, 1966 M Idem, Monte-Carlo Texte, în Exakte Ăsthetik nr 5, 1967 11 M Breazu, ibid 